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Justyna Biernat

Krajohraz warminskiej prowincji’

W jednym z esejow Georga Simmla poswieconych kategorii krajobrazu
pojawia sie przekonanie, ze ,wrazenia krajobrazowe” pozwalajg cztowie-
kowi odnalez¢ energie artystyczng. Energia ta, chocby embrionalna, ma sie
rodzi¢ w samym ogladzie krajobrazu i nawet jesli nie jest ona zdolna do
samodzielnego aktu twdrczego, wyjasnia Simmel, manifestuje sie w pra-
gnieniu. Widok krajobrazu zatem antycypuje artystyczng dynamike, ta za$
daje poczatek sztuce. Sztuka natomiast ,wyrasta z zycia — poniewaz zycie,
codzienne i powszechne, zawiera owe sity formujace, ktérych czyste, usamo-
dzielnione, autonomicznie okreslajgce swdj przedmiot dziatanie nazywamy
potem sztukg”2. Owe formujgce sity czy tez ksztattujgce energie, z ktérych
wyrasta sztuka, w rozwazaniach filozofa s zwigzane zaréwno z powszedni-
mi czynnosciami, jak i z doswiadczeniem krajobrazu.

Krajobraz Simmel opisuje w odniesieniu do istoty natury. Natura to dla
niego ,nieskonczony zwigzek rzeczy, nieprzerwane wyfanianie sie i unice-
stwianie form”3. Nie ma czgstek, jest jednolitg catoscig, bezgraniczng jed-
noscig. W te jednos¢ natury wtgcza sie krajobraz, mimo iz sam ogranicza sie
do chwilowego lub statego pola widzenia, jest czym$ zamknietym, indywi-
dualnym i samowystarczalnym. Aby cztowiek magt ujrze¢ krajobraz, musi
sie w nim dokonac szczegdlny proces duchowy, pozwalajacy na zarysowanie
sie nowej, jednolitej catosci. Jest to mozliwe, poniewaz krajobraz jest ,two-
rem duchowym”, podlega ludzkiej wtadzy ksztattowania, taczy sie z kreacja
i wyobrazeniami cztowieka. ,W obliczu krajobrazu — konstatuje Simmel — Ja
jest catoscig, a akt, ktéry stwarza dla nas krajobraz, jest bezposrednio zara-

1 Artykut powstat w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spo-
teczno-kulturowych”, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/€/
HS2/00357).

2 Georg Simmel, ,Filozofia krajobrazu”, w: Most i drzwi. Wybdr esejow, ttum. Matgorzata tukasiewicz
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 2006), 299.

3 Georg Simmel, ,Filozofia krajobrazu”, 293.



zem ogladem i czuciem, i dopiero pdzniejsza refleksja wyodrebnia te dwa
sktadniki”*. Cztowiek odczuwa wiec krajobraz in statu nascendi jako jed-
nos¢, nie za$ jako sume poszczegdlnych elementow.

Rozpoznanie, ktérego dokonat Simmel, wpisuje sie w bogaty wachlarz
rozwazan o krajobrazie stanowigcym przestrzenn doswiadczenia wizualne-
go, co charakterystyczne dla estetyki i sztuki. Jak zaznaczata badaczka kra-
jobrazowosci, Beata Frydryczak, dla geografii

istotne jest przestrzenne uksztattowanie terenu i srodowisko zycia cztowieka.
Mozna powiedzieé, ze estetyka reprezentuje widza, ktéry z dystansu obserwuje
podziwiany widok, dostrzegajac w nim wartosci estetyczne, geografia za$ przypo-
mina mieszkanca danej okolicy, ktéry, wrastajagc w nig, zna kazde pofatdowanie
terenu, kazdg Sciezke i kazde drzewo®.

W swoich refleksjach Simmel koncentrowat sie nie tylko na kategoriach
krajobrazu i doswiadczenia, ale splatat je z pojeciami sztuki i codziennosci.
Jest to szczegdlnie wazne w perspektywie myslenia o twércach, dla ktérych
krajobraz stanowi codzienne, naturalne srodowisko przedsiewzie¢ arty-
stycznych. Wprowadzona przez filozofa idea jednosci zdaje sie tutaj kusza-
cym tropem, ktérym chciatabym podazyé podczas mojego namystu nad
znaczeniem warminskiego krajobrazu w dziataniach Erdmute i Wactawa
Sobaszkow. Krajobraz bowiem zamyka w sobie ich dwa modusy: tworzenia
(modus operandi) oraz zycia (modus vivendi).

Modusy te zaczety sie przenika¢ w codziennosci Sobaszkéw na poczat-
ku lat 80., kiedy zamieszkali w opustoszatym gospodarstwie na skraju lasu
w Wegajtach. Byt to czas intensywnych przeobrazen w obszarze kultury
alternatywnej — mtodzi twodrcy zaczeli opuszczaé tereny miast, aby prze-
strzenig zaréwno swojego twdrczego dziatania (opere), jak i codziennego
zycia (vivere) uczyni¢ wies. Wzmozong migracje nowoosadniczg mozna
utozsamiac ,,z probg zerwania z dominujgcym systemem ekonomiczno-
-kulturowym oraz z wytwarzaniem nowych form wspdlnotowosci”®. Bada-
jacy zjawisko alternatywnego osadnictwa Xawery Stafczyk przekonywat, ze
wie$ pozwalata alternatywnym twércom budowaé wspélnotowos¢ z uwagi
na swoje walory ekonomiczne i geograficzne, a takze oferowata im warto-
Sciowe wzorce kulturowe’. Warto jednak dodaé, odwotujac sie do ustalen

4 Georg Simmel, ,Filozofia krajobrazu”, 306.

> Beata Frydryczak, ,Krajobraz: Proba ujecia w perspektywie interdyscyplinarnej”, Studia Europaea
Gnesnensia, nr 4 (2011): 217.

® Xawery Stanczyk, Macie swojq kulture. Kultura alternatywna w Polsce 1978-1996 (Warszawa:
Narodowe Centrum Kultury, 2018), 186.

7 Xawery Stanczyk, Macie swojg kulture.
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Simmla, ze prowincja dostarczata nowoosadnikom ,wrazen krajobrazo-
wych”, te za$ wyzwalaty w nich twdrczg energie. Nieustanny kontakt z natu-
ralnym krajobrazem magt sie przyczyniaé do gtebszej i bogatszej dynamiki
artystycznej. Zatem ruch kultury alternatywnej, ktéry rozpoczat sie pod
koniec lat 70. i trwat do lat 90., widze nie tylko w perspektywie przemian
spoteczno-politycznych (nowoosadnicy jako ,kontestatorzy konserwatyw-
nych, tradycjonalistycznych wizji rzeczywistosci”)?, ale takze w perspekty-
wie znaczgcych reorientacji estetycznych®. Alternatywni twdrcy, podazajacy
ku prowincjonalnemu zyciu oraz ku sztuce na prowincji, radykalnie zrywali
z teatralnym kanonem — zrédtem energii formujgcej ich tworczosé miat byé
krajobraz przyrodniczy, co wiecej, miat to by¢ ,krajobraz uczestniczacy”.
Koncepcja ,krajobrazu uczestniczacego” (participatory landscape)
zostata ukuta przez Arnolda Berleanta, ktéry w swoich refleksjach nad
doswiadczeniem estetycznym porzucit figure receptywnego, kontempla-
tywnego obserwatora, charakterystyczng dla , krajobrazu panoramicznego”
(panoramic landscape) na rzecz aktywnej postawy uczestnika. Opisywa-
ny przez niego krajobraz stat sie wszechogarniajgcym cztowieka natural-
nym S$rodowiskiem®, Berleant zaproponowat kategorie ,zaangazowania
estetycznego” (aesthetic engagement). Rozumiat jg jako zaangazowa-
nie odzwierciedlajgce formy aktywnosci artysty i odbiorcy faczgce sie
w doswiadczeniu estetycznym, zwigzane ze sztukg i natura. Slady tego
rodzaju zaangazowania oraz krajobrazu uczestniczagcego odnalezé mozna
zarowno w aktywnosci Teatru Wiejskiego Wegajty!, jak i w dziataniach
Sobaszkéw poprzedzajgcych ich przeprowadzke na wies. Mam tutaj na
mysli wszystkie akcje Interdyscyplinarnej Placdwki Twérczo-Badawczej
Pracownia®?, w ktdre zostat wpisany krajobraz warminskiej prowincji.

o

Xawery Staiczyk, Macie swojq kulture, 15.

Zrodta wspomniane] reorientacji upatruje w dziataniach parateatralnych Jerzego Grotowskiego

w Brzezince. Okreslam Brzezinke ,krajobrazem zatozycielskim” (foundational landscape) polskiego

teatru alternatywnego immanentnie wpisanego w naturalny krajobraz. Justyna Biernat, ,The Land-

scape of Wegajty Theatre”, Theatre Research International, nr 3 (2021): 303-321.

0 The boundless of the natural world does not surround as; it assimilates us”. Arnold Berleant, The
Aesthetics of Environment (Philadelphia: Temple University Press, 1992), 169.

W 1990 roku zostato powotane do istnienia Stowarzyszenie Teatr Wiejski Wegajty przy Centrum
Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych w Olsztynie. Od 2001 roku Stowarzyszenie nosi nazwe Teatr We-
gajty, za$ artystyczne drogi Sobaszkéw i Niklausdw rozeszty sie w 1994 roku, kiedy powstata Schola
Teatru Wegajty.

12 Pracownia zatozona w 1977 roku przez grupe mtodych przybyszéw: Krzysztofa Gedroycia, Ewe Wo-

toczko, Krzysztofa tepkowskiego, Ryszarda Michalskiego i Wactawa Sobaszka, funkcjonowata w ra-

mach olsztyrskiego Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego ,Pojezierze”.
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W 1979 roku z inicjatywy wspdttwdrcdw olszynskiej pracowni, Ewy
Wotoczko [Kusiorskiej] i Krzysztofa tepkowskiego, odbyta sie akcja Podréz
do domu. Oscylowata ona wokét tytutowego pojecia: ,Czym jest dom?
Nie ten konkretny, méj. Dom w ogdle. Co znaczy dla mnie dom?”%3. Dom
rozumiano w wymiarze krajobrazowym. Uczestnicy dziatania odwiedzali
opuszczone warminskie gospodarstwa i przygladali sie pozostawionym tam
Sladom dawnego zycia: starym gazetom w jezyku polskim i niemieckim,
zeszytom uczniowskim, rozbitym piecom, wyrwanym futrynom, gipsowym
figurkom swietych. Przemierzali pagorkowatg droge petng gliny i btota,
a ich wedréwka konczyta sie wraz z zachodem storica. Wspominat Maciej
tepkowski: ,Dalej kazdy miat is¢ osobno. Przewodnik wskazat kierunek. Po
wejsciu na pagérek zobaczytem ognistg kule zawieszong w lesie. Dziwne
uczucie niewiadomego. [...] Daleko za lasem, na gérce palito sie ognisko”**.

Whytaniajgce sie ksztatty i kolory natury stanowity istotny komponent
drogi, pozwalaty zgtebiac historie warminskiej ziemi, naznaczonej licz-
nymi przesiedleniami. Krajobraz kulturowy, tworzony przez porzucone
domostwa Warmiakdw, splatat sie z krajobrazem przyrodniczym, ktéry
wzbudzat w odbiorcach liczne emocje. Erdmute Sobaszek odnotowata
poczatek wspdlnego wedrowania: ,,Gdy cztowiek wysiada z autobusu, jest
uderzony nieprawdopodobng cisza. [...] Zawsze tu jest raczej szaro, powie-
trze nasycone wilgocia. Ale jest tu pieknie”®.

Wilgotne powietrze, btotniste Sciezki, funy swiatta i tgki rozpatruje jako
wszechogarniajgce naturalne srodowisko, o ktérym pisat Berleant. W swo-
ich rozwazaniach badacz postuzyt sie stowem assimilate w odniesieniu
do bezgranicznosci natury. Dzieki temu wskazat, jak natura upodabnia do
siebie cztowieka i jak go wchtania. Akcja Podrézy do domu kryje wedtug
mnie potencjalnos¢ krajobrazu uczestniczgcego, polegajgcego tutaj na
wzajemnym wchtanianiu — uczestnicy eksplorowali dawne gospodarstwa,
przyswajajgc tym samym warminskie (mikro)historie za posrednictwem
materialnych resztek, zas przyroda jako immanentna przestrzen wedréwki
wzbudzata w nich polisensoryczne doswiadczenia. Krajobraz, ruiny daw-
nych domostw wraz z otaczajaca je rozlegtg naturg otwierajg we mnie
skojarzenie z widmowoscig i somnambulicznoscia. Dostrzegam w tym kra-
jobrazie pewng niesamowitos¢ i tacze jg z refleksjami Zygmunta Freuda.

1 Ewa Wotoczko, ,,Podréz do domu”, w: ,,Materiaty o Pracowni: sierpiert 1978—-marzec 1980”, red. Wa-
ctaw Sobaszek, Ewa Wotoczko, maszynopis, 1980 [ATW].

% Ewa Wotoczko, ,Podréz do domu”, 40.

> Erdmute Sobaszek, notatki z akcji Podréz do domu (rekopis, archiwum prywatne).
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Wedtug niego to, co ,niesamowite” (unheimlich) jest przeciwienstwem
tego, co ,samowite” (heimlich) i ,,swojskie” (heimisch), czym$ od dawna
znanym zyciu psychicznemu, co wyobcowato sie z niego za sprawg procesu
wyparcia. Freud, definiujgc unheimlich, odwotywat sie do ustalen Daniela
Sandersa, dla ktérego niesamowitos¢ wigzata sie z dwoma kregami znacze-
niowymi, wyobrazeniowymi — z kregiem tego, co znajome, oraz kregiem
tego, co schowane, trzymane w ukryciu®. Podréz do domu to dla mnie
w wymiarze krajobrazowym (kulturowym oraz przyrodniczym) konfronta-
Cja z tym, co tajne (geheim), ukryte i poniekad wyparte.

Na przetomie lat 70. i 80. Warmie opuscito 30 000 Warmiakéw spo-
$rod mieszkajgcych tam 40 000Y. Byt to efekt porozumienia z 1970 roku
pomiedzy Polskg Rzeczpospolita Ludowg a Republikg Federalng Niemiec.
Mozna powiedzie¢, ze naturalny krajobraz wchtonat porzucone gospodar-
stwa, poniekad je utajnit, za$ uczestniczki i uczestnicy akcji poprzez swoja
wedréwke dokonali istotnego procesu odtajnienia. ,,Mieszkancy wyjezdza-
li, zostawiajgc domy rodzinne, zasiane pola, maszyny”?, pisat Maciej tep-
kowski. Przyroda stafa sie tutaj przestrzenig fantazmatyczng, petng sladéw
przypominajgcych o dawnych wiascicielach domostw. Jak trafnie wskazy-
wat Tim Ingold, krajobrazy sg ,brzemienne przesztoscig” (pregnant with
the past)', sg zapisem czy nawet testamentem wczesniejszych pokolen.
Wedrowcy usitowali wiec zblizy¢ sie do tego zapisu, odszyfrowaé pozosta-
wione na obrzezach Olsztyna $lady.

Pojecie sladu wydaje mi sie kluczowe w mysleniu o warminskim kra-
jobrazie oraz historii Warmii, naznaczonej dobrowolnymi i przymusowymi
migracjami. Walter Benjamin sytuowat to pojecie w poblizu pojecia aury,
tworzac tym samym miedzy nimi dialektyczne napiecie. ,Slad jest przeja-
wem bliskosci — pisat — bez wzgledu na to, jak daleko rzecz, ktéra go pozo-
stawita, moze by¢”. Aura zas to ,przejaw dali, bez wzgledu na to, jak blisko
dana rzecz moze sie znajdowac”?°. Poszukiwanie $ladéw bytoby zatem pré-

% Sigmund Freud, Pisma psychologiczne, t. 3, ttum. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR,
1997), 259.

7" Andrzej Sakson, ,,Changes in social ties in Warmia and Masuria”, Polish Western Affairs. La Pologneet
Les Affaires Occidentales, nr 2 (1989): 149.

8 Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski, Wactaw Sobaszek, Ewa Wotoczko, ,Interdyscyplinarna Pla-
coéwka Tworczo-Badawcza «Pracownia»”, w: Parateatr Il. Sztuka otwarta, red. Ewa Dawidejt-
-Jastrzebska (Wroctaw: Osrodek Teatru Otwartego Kalambur, 1982): 69.

¥ Tim Ingold, The Perception of the Environment. Essays on Livelihood, Dwelling and Skill (London:

Routledge, 2000), 189.

Beata Frydryczak, ,,O zacieraniu sladéw: Walter Benjamin i Fryderyk Nietzsche”, Nowa Krytyka, nr 15

(2003): 235.



ba ich zachowania oraz odzyskania aury. Bytoby takze rekonstruowaniem
okreélonej catosci na podstawie tego, co pozostato. ,Swiat jest tekstem
petnym znaczen i symboli, czekajgcych na swe rozszyfrowanie i «deszy-
franta»”?, Deszyfrowanie krajobrazu podczas akcji Podréz do domu to
w moim odczuciu préba zbudowania z nim relacji. Wedréwka pozwolita
uczestnikom — deszyfrantom na petne doswiadczenie jego bliskosci (wej-
Scie w dawne gospodarstwa bogate w artefakty), jak réwniez jego oddale-
nia (brak obecnosci mieszkanek i mieszkancow).

Krajobraz przyrodniczy Warmii eksplorowano w dziataniach Pracowni
wielokrotnie, za wrazenia, ktére wywotywat, bywaty intensywne. Swiad-
czy o tym iscie widmowy zapis Wactawa Sobaszka dotyczgcy akcji Podréz
do switu: ,Wyjscie o zmierzchu z lesnej chatupy i wedréwka do Switu. Przez
wpot opuszczone wioski i catkiem puste wioskowe kolonie. Przychodzi-
to zmeczenie, ale Krzys utrzymywat tempo marszu. Nad ranem szlismy jak
w malignie, jak duchy posréd duchoéw, wiascicieli opuszczonych podwoérek”?.

Jedno z takich opuszczonych podwdrek zostato wybrane przez Sobasz-
kdw w 1982 roku na miejsce ich ,teatralnej partyzantki”?. Sformutowa-
nie Erdmute Sobaszek rozumiem nie tylko jako alternatywng, niezalezng
tworczosé, ale takze lub przede wszystkim jako modus zycia. W ten modus
Sobaszkowie immanentnie wpisali przyrode, ktéra w latach 80. utajnita ich
tworczosé, czynigc jg tym samym alternatywna. Las stat sie w ich party-
zanckim zyciu wielkim sprzymierzencem, jak rowniez realnym uczestnikiem
i wspottwarcy dziatan artystycznych.

Sobaszkowie — nowoosadnicy nie ingerowali zbyt mocno w naturalng
tkanke wegajckiego gospodarstwa, to znaczy zachowali pierwotny ksztaft
i konstrukcje zastanej stodoty oraz obory. Ich teatr, poczatkowo tworzony
wspdlnie z przybytymi Matgorzatg Dzygadto-Niklaus, Johannem Wolfgangiem
Niklausem, Witoldem Brody, Ewg Wronowska i Katarzyng Krupka, znaj-
dowat sie w zaadaptowanej na potrzeby sceny stodole. Ten gest ocalenia
naturalnego krajobrazu wpisuje sie w dziatania teatréw alternatywnych,
o ktérych Theodore Shank pisat, ze usitujg ozywic perceptualng relacje widza
z otoczeniem?*. Badacz, poszerzajgc pole rozwazan Richarda Schechnera
wokét environmental theatre, zaproponowat terminy: found environment

21 Beata Frydryczak, ,,0 zacieraniu $ladéw”, 236.

22 \Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982-2020 (Stowarzyszenie Teatr Wegajty:
Wegajty, 2020), 238.

% Tadeusz Kornas, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny (Wydawnictwo Homini: Krakéw, 2012), 194.

24 Theodore Shank, American Alternative Theatre (London: The Macmillan Press, 1982), 92.
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Autor grafiki: Kosma Wozniarski

oraz constructed environment. Schechner kategorie environmental theatre
rozumiat dwojako — z jednej strony jako cos, co moze by¢ zrobione z prze-
strzenig i w przestrzeni, z drugiej zas strony jako akceptacje danej przestrze-
ni%>. Wedtug Schechnera tworcy i twdrczynie majg mozliwosé kreowania
Srodowiska poprzez przeksztatcanie przestrzeni lub tez negocjowania ze
srodowiskiem poprzez zaangazowanie sie w sceniczny dialog z przestrze-
nig. Z tej perspektywy Sobaszkowie sg dla mnie artystami, ktérzy w petni
przyjeli i zaakceptowali found environment, dang im przestrzerh warminska,
i ktorzy podjeli z nig twdrczy dialog, relacje opartg na wzajemnej akceptacji.

Przestrzen ta nie ograniczata sie w ich dziataniach do teatralnej sceny
dawnego gospodarstwa, ale z biegiem lat byta poszerzana o kolejne war-
minskie wsie. W ich modus zycia i tworzenia bowiem zostata trwale wpisa-
na wedrowka, stanowigca dla mnie kontynuacje proceséw deszyfracyjnych.
Wida¢ to wyraznie w wierszowanej relacji Erdmute Sobaszek z wyprawy do
Ostrego Barda w 1987 roku:

tu $lady, slady —

% Richard Schechner, 6 Axioms for Environmental Theatre”, TDR, nr 12 (1986): 50.
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odciski palcow modelujgcych codziennosé
a na $cianach $lady spojrzen
szukajgcych drogi®.

Ostre Bardo to wie$, ktérg w ramach akcji ,\Wista” w 1947 roku przy-
musowo zasiedlito wiele rodzin ukrainskich. Autorka wiersza niczym deszy-
frantka usituje dostrzec wielowarstwowos¢ historii odwiedzanego przez
nig domostwa. Jest w nim bowiem zapisana obecno$é dawnych miesz-
kancow, co zostaje ujete w metaforycznych formutach — $ciany kryja Sla-
dy spojrzen, podtogi slady stép. Kazdy kamien, cegta, dziedziniec majg
wtasng pamiec osdb, ktére je budowaty i ktére ich dotykaty. Ten rodzaj
odtajniania pamieci miejsc, wpatrywania sie w nieobecnych mieszkancow,
dostrzegania niebytych spojrzen i krokow wydaje mi sie szczegdlny, ponie-
waz ukazuje poetycka perspektywe rekonstruowania przesztosci. Prowadzo-
ne przez Sobaszkéw i Niklauséw w latach 80. wiejskie wyprawy teatralne?’
miaty na celu zgtebianie lokalnych tradycji kulturowych. W bogatym residu-
um eksplorowanym przez artystdw znaczgca pozostawata muzyka. Mozna
powiedzie¢, ze byly to wedrédwki meliczne, podczas ktérych dzielono sie
piesniami. Takg meliczng strukture miaty w szczegdlnosci wyprawy wiel-
kanocne, rozpoczete przez Teatr Wegajty (wowczas Teatr Wiejski Wegaijty)
w 1989 roku. Praktyke wiosennego koledowania objasniata Magdalena
Hasiuk: ,Wegajty poznawalty alilujke przez inicjacje, nie kradziez. [...] Gru-
pa przysztych alilujnikdw w okresie postu zbierata sie, by od doswiadczo-
nego $piewaka uczyc sie piesni i towarzyszgcych im oracji”?®. Wedrowanie
meliczne, jak je okreslitam, doskonale tgczy krajobraz z muzykg oraz budu-
je poczucie wspdlnotowosci. Dostrzegam w tej fuzji ,,cud catkowitej, choc¢
ulotnej obecnosci”?, o ktdrej pisat badajgcy kategorie pamieci i wspdlno-
ty Paul Zumthor. Badacz wskazywat, jak wspomniana obecnos$¢ realizuje
sie podczas wedréwki wykonawcdw poezji oralnej. Dzieki tymze wedréw-
kom w przestrzeni, czasie i Swiadomosci gtos poetycki moze byé obecny
wszedzie. Jest to jednoczesnie wyjatkowa obecnos¢, poniewaz wykonanie
$piewaka , dotyczy catej jego osoby: wiedzy, inteligencji, systemu nerwowe-
go, miesni, oddechu”*°,

% Erdmute Sobaszek, , Zapisy z wypraw teatralnych: Ostre Bardo, $ciany”, Borussia, nr 24/25 (2001): 110.

27 \W 1986 roku miaty miejsce wyprawy do wsi wojewddztwa tomzyniskiego i na Kurpie, a w 1987 roku
wyprawy do wsi wojewddztwa olsztynskiego: Asun, teknicy, Ostrego Barda.

% Magdalena Hasiuk, ,Alilujka Teatru Wegajty”, Teatr, nr 6 (2016) [ATW].

2 paul Zumthor, ,Pamie¢ i wspdlnota”, ttum. Maciej Abramowicz, w: Literatura ustna, red. Przemy-
staw Czaplinski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2010), 152.

% paul Zumthor, ,Pamiec¢ i wspdinota”, 154.
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Wspdlne muzykowanie i przemierzanie wiejskich domostw, prakty-
kowane do dzisiaj przez Sobaszkéw, to przede wszystkim doswiadcze-
nie wspolnotowe o wysokich wartosciach poznawczych dla wedrowcow.
W melicznym wedrowaniu kryje sie wedtug mnie proba odczytania ,brze-
miennego w przesztos¢” krajobrazu, bowiem muzykujacy wedrowcy przy-
swajajg piesni pochodzace z wielu kregdw kulturowych. Widze to jako
intensywng prace mnemoniczng, zmierzajaca do ocalenia fragmentu
przesztosci. Wedrowczynie i wedrowcy to dla mnie ,mnemones”, ktérzy
pozyskujg i przechowujg w swojej pamieci dobro kulturowe. Sg zywymi
nosnikami pamieci wspolnotowej, tak jak niegdy$ w Grecji archaicznej
byli nimi mnemones. Badaczka starozytnej historiografii Rosalind Thomas
wskazywata, ze powszechni wéwczas mnemones nie petnili jedynie funkcji
gromadzenia danych urzednikéw (co miato miejsce od czaséw hellenistycz-
nych). Ich rolg byto zapamietywanie oraz ustne przekazywanie zapamie-
tanych tresci. ,To, co mnemones wiedza, jest wigzgce”3!, przypominata
inskrypcja z Halikarnasu. Zgodnie z zachowanymi inskrypcjami mnemon
uczestniczyt w procesach sgdowych jako swiadek wczesniejszych — miat za
zadanie zapamietywac przebieg procesu, poniewaz nie istniaty zadne jego
zapisy. Thomas podkreslata, ze nawet w czasach piSmiennych mnemones
nie utracili catkowicie swojej roli ,,zapamietywaczy”, ich pamie¢ wciaz byta
autorytatywna.

Autorytatywng pamie¢, chciatoby sie doda¢: meliczng, dostrzegam
réwniez we wspotczesnych aktach pozyskiwania piesni na ziemiach nazna-
czonych stratg, wygasajgcymi jezykami i kulturami. Jest to pamieé zwia-
zana z oralnoscig — komunikacyjng, kompozycyjng oraz transmisyjng3.
Sobaszkowie spotykali sie z mieszkaricami prowincji osobiscie, rozmawiali
z nimi i wspolnie $piewali, by nastepnie zapamietane kompozycje muzycz-
ne ponies¢ dalej. W tym poetyckim magazynowaniu pamieci, opartym
na wedréwce i wkraczaniu w przestrzen poszczegdlnych gospodarstw,
widze , przeptyw miedzy ludzmi”, ,przeptyw uczuciowy”*, o ktérym pisata

31 Rosalind Thomas, Literacy and orality in ancient Greece (Cambridge: Cambridge University Press,
1992), 69.

32 Definiujgc oralno$¢, Thomas odnosita sie do termindw Ruth Finnegan: ,,oral communication, oral
composition and oral transmission”. Rosalind Thomas, Literacy and orality in ancient Greece, 27.

3 Na wsi ciggle nie ma zachowan anonimowych, ktére ludzie z miasta traktujg jako co$ normalnego.
Pamietam taki szok poznawczy, kiedy w jednej z wypraw na Huculszczyzne zauwazytam, ze tamtejsi
ludzie rozmawiajg, patrzgc prosto w oczy zupetnie obcym ludziom. To mi uswiadomito, jak wazny
jest przeptyw miedzy ludzmi, przeptyw uczuciowy”. Erdmute Sobaszek, ,Na sciezkach tradycji”, roz-
mawiat Dariusz Matusiak, Dzikie Zycie, nr 7-8 (2001), https://dzikiezycie.pl/archiwum/2001/sier-
pien-2001/na-sciezkach-tradycji-z-erdmute-sobaszek-rozmawia-dariusz-matusiak.
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Erdmute Sobaszek. Wactaw Sobaszek natomiast wytwarzane podczas wizyt
koledniczych porozumienie okreslat teatrem domowym?*. Kompilacja obu
tych kategorii: uczucia oraz teatru w doskonaty sposéb obrazuje dwa, nie-
rozerwalnie ze sobg splecione, modusy Sobaszkdw.

Modusy te umiejscawiam na przecieciu ustalel krajobrazowych i sta-
rozytniczych. Zauwazam bowiem w Wegajtach archetypiczny obraz dzia-
talnosci tworczej, w ktérej immanentnymi komponentami s3: krajobraz
przyrodniczy i oralno$é. Jak sugerowata Thomas, w czasach , ekstensywnej
ustnej komunikacji” poeci oralni nie tylko uczyli sie na pamie¢, ale wtasci-
wie tworzyli w dziataniu (composition-in-performance)®, a to wigzato sie
z bezposrednim kontaktem z publicznoscig i reagowaniem na nig. Wszyst-
kie wydarzenia artystyczne w Wegajtach majg wymiar krajobrazowy nie
tylko z uwagi na lesng lokalizacje teatru, ale takze przez wzglad na wie-
le akcji podejmowanych z udziatem przyrody (takze na poziomie treningu
aktorskiego). Jest to przestrzen zycia Sobaszkow, ich pracy twdrczej oraz
regularnych, pozaspektaklowych spotkan z publicznoscia.

Teatralna partyzantka w wegajckich lasach wcigz trwa i ukazuje, jak silna
pozostaje artystyczna energia Sobaszkdw. Jest ona nierozerwalnie zwigzana
z ,wrazeniami krajobrazowymi”, ktérych doswiadczajg na co dzien i ktorych
dostarczajg wszystkim uczestniczkom i uczestnikom swoich dziatan. Jedno-
czesnie ich przenikajgce sie modus vivendi i modus operandi, tak mocno
zwigzane z przyroda, uzmystawiajg stusznosé przekonania Georga Simmla,
iz ,w obliczu krajobrazu Ja jest catoscig”.
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% Rosalind Thomas, Literacy and orality in ancient Greece, 36.

201



SUMMARY

According to Georg Simmel landscape has ontological significance because life ta-
kes place within and through it. As the archaeologist claims, landscapes are expe-
rienced in a practical way, during everyday activities. For the Sobaszek family, who
have tied their lives with the Warmia province, the aforementioned activities are
both their modus vivendi and modus operandi — working on theatrical opera be-
comes their daily routine.

In my article, | describe the Wegajty Theatre from the anthropological, philo-
sophical and geographical perspectives of the landscape. | read the landscape of
Wegajty as a “participating landscape” in Arnold Berleant’s term. According to this
philosopher, “being in the landscape” means not just a distanced visual experience
but an opening up to multi-sensory reactions.

| am interested in the way the Wegajty Theatre engages in a dialogue with the
rural space; the ways in which it perceives and shapes the natural environment,
and, finally, how the aforementioned modes of life and creation fluctuate within
it. This habitat, or “found environment”, to use Theodore Shank’s term, i.e. the
village of Wegaijty, is described diachronically, with a reference to the alternative
settlements in the 1980s, as well as the imaginary of East Prussia.
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