Dominika Bremer

Antropologia mocnej podmiotowosSci.
0 praktykach oporu na peryferiach

Jesli miatabym stworzyé swojg definicje kultury, kultura jawi sie przede
mn3g jako obszar praktyk spotecznych, relacji miedzyludzkich, wspétdziele-
nia odpowiedzialnosci i wzajemnego zaufania. Teatr jako jej wazny element
i jednoczesnie miejsce eksploracji spotecznych scenariuszy tego, co mozli-
we, staje sie dla mnie najlepszym polem dla pedagogiki i zmiany spoteczne;j.
W tym szerszym polu kulturowych interakcji i nauki réwnosciowych relacji
spotecznych stawiam ,moje ulubione miejsce na swiecie; takg wies$ na War-
mii, niedaleko Olsztyna”?, Teatr Wegaijty.

Do Wegajt przyjechatam pierwszy raz w lipcu 2014 roku jako wolon-
tariuszka Wioski Teatralnej. Juz dwa lata pdiniej zaczetam pomagac
w organizacji Wiosek razem z Latajagcym Kolektywem Wioski Teatralne;j.
W 2017 roku bratam udziat w warsztatach zapustnych Innej Szkoty Teatral-
nej. Z Wegajtami zwigzana jestem do dzisiaj. Zaréwno wtedy, jak i teraz
Teatr Wegajty byt i jest miejscem dla rozwoju takich praktyk teatralnych,
spotecznych i relacyjnych, ktérych istnienie w ramach publicznej instytucji
jest trudne, czesto niemozliwe. Mysle tu zaréwno o wieloletnich, dtugo-
falowych dziataniach ze spotecznoscig — mieszkankami i mieszkancami
Domu Pomocy Spofecznej w Jonkowie w ramach aktywnosci nazwa-
nej przez Sobaszkéw Teatrem Potrzebnym i ze spotecznosciami Nowicy
i Dziaddwka, gdzie co roku odbywa sie wiosenne i zimowe koledowanie
IST — jak i o corocznie organizowanym festiwalu Wioska Teatralna. Celem
tego tekstu jest uchwycenie i przeanalizowanie kontrhegemonicznych

1 Takich stéw uzywam nadzwyczaj czesto, opowiadajac o Teatrze Wegajty. Zarowno tytut, jak i caty
artykut traktuje jako podziekowanie dla wszystkich, z ktérymi miatam okazje spotkac sie w trakcie
tych o$miu Wiosek, ktdre juz za mna. Przyjaznie, ktdre nawigzatam, ludzie, ktérych poznatam, emo-
cje, ktorych doswiadczytam, i wiedza, ktorej nabytam, oraz wszystko to, co wydarzato sie w Wegaj-
tach, zbudowato mnie jako cztowieka. Nie wiem, gdzie bym byta, gdyby nie Teatr Wegaijty, ale pewnie
nie tu, gdzie jestem dzisiaj.
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praktyk Teatru Wegajty rozpoznanego przeze mnie jako teatr popularny
na peryferiach. Praktyki te, ktdre niewatpliwie majg charakter empower-
mentowy, dostrzegam nie tylko w przygotowywanym co roku festiwalu
(zarowno w jego formule i programie, jak i w sposobie organizacji), lecz
takze w dtugofalowych dziataniach Teatru ze spotecznoscia (tak w IST, jak
i Teatrze Potrzebnym).

Teatr popularny na peryferiach

Teatr popularny, jezeli pokusic sie o definicje, jest teatrem zainteresowanym
widzem i szerzej — cztowiekiem jako uczestnikiem interakcji spotecznych.
To teatr, ktory bywa autotematyczny, bo przyglada sie sam sobie i wystepu-
je przeciwko kulturze elitarnej. To teatr Swiadomy procesu doswiadczania,
emancypacji i partycypacji, ktéry nigdy nie bedzie rzemieslniczo perfek-
cyjny, bedzie za to spotecznie wazny. To teatr, ktory nie chce by¢ produk-
tem przemystu kulturowego. Mape pojec uzytecznych w tworzeniu takiej
definicji wyznaczaja refleksje na temat kultury trzech autoréw: Theodora
W. Adorna, Macieja Nowaka oraz Igora Stokfiszewskiego. Korzystajac z ich
rozpoznan, stawiam pytanie o to, czy i w jaki sposéb opisywane przez nich
idee realizujg sie w Teatrze Wegaijty.

Piszgc o takim rodzaju kultury i sztuki, ktérego celem jest przedmioto-
we traktowanie zarowno ich tworcow i twdrczyn, jak i odbiorcéw i odbior-
czyn, Adorno stosuje termin ,,przemyst kulturowy”. Jego produkty, podobnie
jak we wszystkich innych branzach, ,przykrawane sg mniej lub bardziej pla-
nowo wedtug miary konsumpcji masowej i wysokim stopniu same okreslajg
te konsumpcje”2. Pisze Adorno:

Poszczegdlne branze maja te samg strukture lub co najmniej s3 wzajemnie dopa-
sowane. Uktadajg sie w system niemal pozbawiony luk. Pozwalajg na to zaréwno
dzisiejsze $rodki techniczne, jak tez koncentracja gospodarki i administracji. Prze-
myst kulturowy jest zamierzong odgdrng integracjg jego odbiorcow. Zmusza tez
do pofaczenia sie rozdzielane przez tysigclecia obszary sztuki niskiej i wysokiej. Ze
szkoda dla nich obydwu. Kultura wysoka zostaje pozbawiona powagi przez spe-

kulacje skierowang na efekt; niska przez cywilizacyjne poskromienie niesfornosci,
opornosci — cech jej wiasciwych, pdki kontrola nie byta totalna3.

2 Theodor W. Adorno, ,,Podsumowanie rozwazan na temat przemystu kulturowego”, w: Sztuka i sztuki.
Wybdr esejow, thum. Krystyna Krzemien-Ojak (Warszawa: PIW, 1990), 13.
3 Adorno, ,Podsumowanie rozwazan”, 13.
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Z kolei Nowak w manifescie My, czyli nowy teatr publiczny, ktory stat sie
swego czasu swoistg prowokacjg do dyskusji o teatrze popularnym, pisze,
ze celem nowego teatru publicznego:

powinno by¢ przywrdcenie teatrowi, jako instytucji ustug publicznych, naleznej
godnosci. Bedzie to teatr zyczliwy dla widza, walczacy z wszelkimi formami wy-
kluczenia: pokoleniowego, obyczajowego, fizycznego, swiatopogladowego i kla-
sowego. Teatr, ktory zapewni waine chwile bycia razem. Teatr, ktéry w sojuszu
z publicznoscig oraz przejawami lokalnego aktywizmu spotecznego szuka nowego
ksztattu wspdlnoty realizujgcej sie w réznorodnosci. Teatr uspotecznionej wspol-
noty. Teatr integrujacy i wspierajgcy spotecznos¢. Budujacy wspdlnote, ktéra dzis
dojmujaco potrzebuje wsparcia, bo watpi w siebie samg. Teatr, w ktérym wazna
bedzie troska o klarownos¢ przekazu i trafng diagnoze rzeczywistosci‘.

Teatr Wegaijty staje sie jedng z mozliwych form realizowania idei teatru
popularnego®. Jezeli przemyst kulturowy zmusza do potgczenia obszaréw
kultury niskiej i wysokiej oraz w mysl konsumpcji integruje odbiorcéw/
klientow, to teatr popularny, czy tez nowy teatr publiczny, bedzie te réz-
nice zacierat. Bedzie integrowat spotecznos¢ w srodowisku jej funkcjono-
wania, wspierat ja we wzmacnianiu réznorodnosci. W moim przekonaniu
ideg teatru popularnego powinna by¢ przede wszystkim normalizacja®
uczestnictwa w zyciu kulturalnym i artystycznym oraz praca nad przemia-
ng widzéw i widzek z roli biernych ogladaczy, wypfacalnych konsumentow,
bezrefleksyjnych rozrywkowiczéw w aktywnych i podmiotowych uczestni-
kéw kultury.

4 Zob. Maciej Nowak, ,My, czyli nowy teatr publiczny”, Dialog. Miesiecznik poswiecony dramaturgii
wspodfczesnej, nr 6 (2016), https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/my-czyli-nowy-teatr-publiczny.
> Tematowi poswiecitam swojg prace licencjacka, zastanawiajac sie nad tym, gdzie mozemy wspot-
czesnie poszukiwac realizacji idei teatru popularnego. Teza mojej pracy byto istnienie teatru popu-
larnego na peryferiach; jego fenomen opisywatam na podstawie Teatru Wegajty. We wstepie pracy
wyznaczytam obszary, ktorymi teatr popularny moze zajmowac sie w swojej praktyce tworczej, tre-
Sciowej i spotecznej, oraz bariery, ktére powinien probowac pokonywadé. Sg to: 1) bariery ekonomicz-
ne i 2) geograficzne, 3) niedemokratyczny proces pracy teatralnej, 4) brak nastawienia na edukacje
widzow i uruchamianie zmystu krytycznego, 5) brak uwzglednienia specyficznych uwarunkowan kul-
turowych publicznosci, do ktdrej kierowane sg dziatania artystyczne, wreszcie 6) bierno$¢ obywatel-
ska. Zob. Dominika Bremer, Teatr popularny na peryferiach. O poszukiwaniu obszaru dla rozwoju idei
teatru popularnego, Krakow 2017, praca licencjacka obroniona na Wydziale Polonistyki Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego [ATW].
,Celem normalizacji nie jest doprowadzenie innych oséb do normy, sprawienie, by stali sie normal-
ni — istotg jest uznanie réznorodnosci ludzi i sprzeciw wobec wykluczania jednostek ze wzgledu na
ich odmiennos¢ fizyczna, religijna, kulturowa, itp. To nie ludzie majg sta¢ sie normalni, ale powinni
otrzymac takie wsparcie, by ich zycie mogto przebiega¢ normalnie, w sposdb typowy dla cztonkow
spoteczenstwa, w ktérym funkcjonuja (z uwzglednieniem jego kultury i uktadu socjopolitycznego)”.
Zob. Natalia Marciniak-Madejska, Rafat Stenka, Karolina Weiner, Podrecznik dobrych praktyk w za-
kresie deinstytucjonalizacji. Rozwigzywanie problemu bezdomnosci i wykluczenia mieszkaniowego
w oparciu o ustugi swiadczone w lokalnej spotecznosci, 15, https://tinyurl.com/2z5turxr.
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Teatr Wegajty kazdorazowo zaprasza do uczestnictwa. Podejmuje
wszelkie préby, aby sta¢ sie miejscem dostepnym, bezpieczniejszym i dzia-
tajgcym w zgodzie ze spotecznoscig i Srodowiskiem lokalnym.

Wioska Teatralna jako miejsce wytwarzania kultury spotecznej

Wioska to nie tylko festiwal teatralny rozumiany jako przeglad wazinych
spotecznie spektakli, wzbogocany kazdorazowo o szereg wydarzen muzycz-
nych i artystycznych oraz waznych rozmoéw i paneli dyskusyjnych. To przede
wszystkim niezwykte spotkanie, ktorego fundamentem jest poczucie wspdl-
nej odpowiedzialnosci za przestrzen dzielong na czas festiwalu przez spo-
tecznos¢ lokalng, widzéw i widzki, cztonkdw i cztonkinie organizatorskiego
Latajgcego Kolektywu, wolontariuszy i wolontariuszki oraz Wactawa i Erd-
mute Sobaszkéw’.

Wioski Teatralne najczesciej finansowane sg ze srodkdw publicznych,
dotacji organizacji pozarzgdowych i dobrowolnych darowizn. Uczestnictwo
w wydarzeniach jest darmowe, mozna natomiast kupic cegietke, ktéra jest
darowizng na cele statutowe stowarzyszenia. Na te same cele przeznacza-
ny jest dochdd z serwowanej wieczorami w teatrze kolacji. Wielokrotnie,
szczegblnie w trakcie pandemii, kiedy zmniejszono srodki publiczne przy-
znawane na dziatania kulturalne, uruchamiano zbiérki finansowe.

W przesztosci miatam mozliwos¢ przyjrzenia sie od srodka pracy przy
duzych festiwalach kulturalnych®. Praca w Wegajtach daleka jest od formuty
»~eventdw” — opiera sie w duzej mierze na relacjach i zasobach spotecznosci
lokalnych. Gospodarstwa, ktére stajg sie niezwykle waznymi elementami
Wiosek, to nie tylko tymczasowe lokum dla wioskowych gosci i miejsca sto-
towania sie u wegajckich gospodyn, ale przede wszystkim przestrzen zycia
ich gospodarzy. Sam Teatr miesci sie w stodole gospodarstwa, ktére na co
dzien jest dla Sobaszkow ich prywatnym domem. Praktyki twdrcze przepla-
tajg sie tutaj z praktykami codziennosci.

Pamietam, jak razem z siostrg przyjechatam do Wegajt przed zbliza-
jaca sie Wioska (byto to w czerwcu bodajze 2016 roku), zeby z Erdmute
i Wactawem porozmawiac o naszych obowigzkach, a z lokalnymi gospoda-
rzami zorganizowac system noclegéw. Podczas pieszej wycieczki po okolicy
odwiedzitysmy przepiekne domy, miedzy innymi gospodarstwo ekologiczne

7 Co znaczace i ciekawe: co jaki$ czas Wactaw przywotuje mysl o niecheci do , festiwalizacji” i proponu-
je wspdlny namyst nad tym, jak poprzez formute Wioski uciec od tendencyjnie rozumianych festiwali.

8 Wolontaryjnie dziatatam przy festiwalach organizowanych przez Krakowskie Biuro Festiwalowe, przez
trzy lata pracowatam w dziale produkcji festiwalu Boska Komedia.
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Doroty tepkowskiej w Godkach, Marysiowe taki Marysi Kwiatkowskiej
w Pupkach czy gospodarstwo Ewy Rose, w ktérym dla gosci festiwalu obia-
dy przygotowywata grupa wychowankdw swietlicy socjoterapeutycznej
prowadzone] przez Katarzyne Nowickg pod Krakowem. Drugg baza obia-
dowa jest gospodarstwo Eli i Reinolda Goerigkdéw — bez dwéch zdan drugie
obok teatru najwazniejsze miejsce wioskowych aktywnosci. To zakotwicze-
nie festiwalu w lokalnosci wyjasnia jego nazwe — na kilka letnich dni nie
tylko Wegaijty, ale tez okoliczne wsie stajg sie jedng Teatralng Wioska.

Sposdb organizacji tego festiwalu — bazowanie na zasobach spoteczno-
$ci lokalnej, z ktérg Teatr zwigzany jest bliskimi relacjami — a takze sam jego
program sprawiajg, ze Teatr Wegajty (i Wioski Teatralne) stajg sie miejscem,
w ktérym wytwarza sie kultura spoteczna.

Za organizacje festiwalu oprdcz Erdmute i Wactawa odpowiada czesc¢
Latajgcego Kolektywu Wioski Teatralnej. Zwykle jest to kilkuosobowy
zespot, w ktérym znajdujg sie osoby odpowiedzialne za wolontariat®, tech-
nike, kuchnie, gazetke oraz recepcje. Cztonkowie i cztonkinie Kolektywu
to aktorzy i aktorki Innej Szkoty Teatralnej, wolontariusze i wolontariuszki
poprzednich Wiosek, autorzy i autorki projektéw artystycznych Teatru, czyli
wiele 0s6b o przerdznych afiliacjach, ktére — co roku w nowym sktadzie —
tworzg chwilowg spotecznosé gospodyn i gospodarzy Wioski, bazujgcg na
wzajemnym zaufaniu.

Zaangazowanie w prace organizacyjne oséb zwigzanych w przesztosci
z teatrem jest charakterystyczng praktyka teatréw nieinstytucjonalnych,
a ich gtéwng motywacjg — potrzeba podtrzymywania mechanizméw two-
rzenia sie wokdt teatru efemerycznych spotecznosci. Motywacja ta jest
na tyle silna, ze podczas organizacji pierwszej w warunkach pandemii
Wioski w 2021 roku wszyscy cztonkowie i cztonkinie Latajacego Kolek-
tywu zrezygnowali z wynagrodzen, majgc swiadomos¢ trudnej sytuacji
finansowe] teatru. Kolektyw spotyka sie kilka razy do roku (niegdys na
zywo, od dwdch lat czesciej w formule online), zeby zaréwno podtrzymadé
relacje, jak i dyskutowac¢ o nadchodzgcych edycjach Wioski Teatralne;j.
Spotkania stajg sie miejscem wspdtdzielenia pomystéw, dyskutowania
propozycji programowych, namystu nad tym, co trzeba zmieni¢, ulepszyc.
Waznym aspektem pracy przy Wioskach Teatralnych jest swego rodzaju
wspotzarzadzanie, co tez jest charakterystyczne dla kultury spoteczne;.

° Kiedy finansowo jest to mozliwe, optacane sg wszystkie stanowiska pracy podczas festiwalu; w innym
wypadku czesé prac jest wolontaryjna.
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Stokfiszewski, wymieniajgc cechy kultury spotecznej, nazywa taka prakty-
ke ,,spotecznym mechanizmem podtrzymywalnosci”*?, ktéry pozwala utrzy-
mac zywotnos$¢ wspotpracy w przypadku luznej struktury organizacyjne;j.

Sobaszkowie na czas Wioski w pewnym sensie delegujg role gospo-
darzy i gospodyn Teatru na cztonkéw i cztonkinie Kolektywu oraz wolonta-
riuszy i wolontariuszki. Poczucie odpowiedzialnosci za trwajgce wydarzenie
rodzi sie m.in. dzieki wspdlnym porzadkom i przygotowaniu przestrzeni na
przyjazd wioskowej publicznosci, porannym zebraniom Kolektywu i zespotu
wolontariuszy i wolontariuszek, podziale zadan i zwigzanej z nim odpowie-
dzialnosci za okreslone obszary sprawnego przebiegu wydarzenia. Osoby
zaangazowane w prace festiwalowe bardzo czesto rownolegle sg artystami
i artystkami wydarzen programowych, osobami prowadzgcymi spotkania,
autorami i autorkami tekstow w gazetce festiwalowej. Wspdtodpowiedzial-
nos¢ za przestrzen Wioski, petnienie réznych funkcji zapobiega, w moim
odczuciu, tworzeniu sie mechanizméw hierarchii i podporzgdkowania.
Co wiecej, kultura spoteczna praktykowana na poziomie organizacji i prze-
biegu Wioski staje sie inkubatorem dla sztuki spotecznej, ktora od wielu lat
realizuje sie w Teatrze Wegaijty.

Odzyskiwanie sprawczosci. O sztuce ze spotecznoscig

Zeby mowic o sztuce ze spofecznoscia, muszg istnie¢ dwie odrebne grupy:
tworcy i spotecznosé, miedzy ktérymi dochodzi do dtugotrwatej interakcji,
bedacej materig tej sztuki. Jak przekonuje Stokfiszewski, ,,do sformutowania
[...] programu [sztuki ze spotecznoscig — D.B.] konieczne jest zdefiniowa-
nie, na czym interakcja ta polega, jakie relacje zachodza pomiedzy twérca,
twarczynig i spotecznoscia, z ktorg tworza oni sztuke”!’. Ten rodzaj pracy
teatralnej i animacyjnej jest wazny, poniewaz zaprasza do udziatu osoby,
ktére ze wzgledu na niepetnosprawnosé, trudng sytuacje ekonomiczng
lub zycie na peryferiach duzych miast nie mogg by¢ odbiorcami kultury
mainstreamowej — pfatnej, uprawianej w duzych instytucjach publicznych
lub prywatnych. ,Balansowanie na granicy pomiedzy tworzeniem teatru
i muzyki a edukacjg i animacjg kultury to o$ naszego dziatania”*? — dekla-
rujg Sobaszkowie, kazdorazowo wyposazajgc spotecznosé, z ktdérg pracuja,

10 Zob. Igor Stokfiszewski, ,Wokot kultury spotecznej”, Polish Theatre Journal, nr 2 (2016), https://
www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/71/324.

1 |gor Stokfiszewski, Prawo do kultury (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2018), 123.

2 Erdmute i Wactaw Sobaszkowie, ,O teatrze”, http://www.teatrwegajty.art.pl/pliki/tresc.php?go=2.



w podmiotowos¢, godnos¢ i poczucie wtasnej wartosci'®. Dla mieszkanek
i mieszkaricow DPS-u, z ktérymi pracuja w ramach Teatru Potrzebnego, jest
to szczeg6lnie wazne. Dlatego w pandemii pomimo braku mozliwosci bez-
posredniego spotkania na zywo dziatania Teatru Potrzebnego nie zostaty
wstrzymane. Praktykowano je online, szukajgc nowej, zaadaptowanej do
trudnej dla wszystkich rzeczywistosci formuty utrzymania relaciji.

W tego rodzaju pracy mniej wazne staje sie to, co jest odgrywane i przed-
stawiane, na rzecz tego, jak i kto performuje na scenie. Tu chodzi o ,,poro-
zumienie cztowieka tzw. petnosprawnego i niepetnosprawnego, rezysera
i aktora”, jak pisze pracujgca na co dzien z artystami z niepetnosprawno-
Sciami Justyna Sobczyk i dodaje: ,Ten teatr kieruje sie w strone zycia, bo
czerpie z zywej osoby aktora, z jego doswiadczen, marzen, bo uwzglednia
jego trudnosci i mozliwosci, bo nie szuka w wielkiej, ale i dalekiej dramatur-
gii, lecz siega po mate — mniej lub bardziej prawdziwe — historie”**. O przy-
wigzywaniu wagi do opowiesci biograficznych, swiadectw indywidualnych,
pamieci i historii spotecznej w sztuce ze spotecznoscig pisze tez Stokfiszew-
ski, wedtug ktorego wszelkie mikrohistorie stuzg cztonkom i cztonkiniom
spotecznosci do przywracania poczucia rangi ich wiasnego zycia i wzbudza-
nia pragnienia walki o wtasng emancypacje. ,Rolg artystki lub artysty pra-
cujacych ze spotecznoscig — pisze Stokfiszewski — jest zatem dostarczenie
jej paliwa, ktore napedzi spotecznosé do stania sie protagonistka wtasnych
spraw” .

Napedzajgce spotecznosc stajq sie tez zimowe i wiosenne koledowania IST.
Oprdcz wskrzeszania tradycji koledniczych, piesni i rytuatéw wyprawy niosg
ogromny potencjat znoszenia binarnych podziatéw politycznych, a kolednicy
wykonujg swoistg prace u podstaw spolaryzowanego spoteczenstwa. ,Kul-
tura ludowa petni dla nich niejednokrotnie jedynie funkcje biletu wstepu do
gospodarstwa, ktore chcg odwiedzi¢”®. Funkcjg obrzedu koledniczego i kultu-
ry tradycyjnej w ogdle jest spotkanie sie wspdlnoty i pielegnowanie lokalnych
wiezi. Tradycje spajajgce wspdlnote zamieszkatg na danym obszarze odchodzg
w zapomnienie. Wspdlnoty okreslane sg na podstawie tozsamosci jej cztonkéw

13 Zob. Igor Stokfiszewski, Prawo do kultury, 131.

1 Justyna Sobczyk, ,«Teatr dla zycia» jako miejsce spotkania tak zwanego petnosprawnego rezyse-
ra i tak zwanego niepetnosprawnego aktora”, w: Teatr i terapia. Wokét problematyki teatru ludzi
niepetnosprawnych, red. Irena Jajte-Lewkowicz, Agnieszka Piasecka (£odz: Poleski Osrodek Sztuki,
2006), 69.

> |gor Stokfiszewski, Prawo do kultury, 131.

6 Joanna Kocemba-Zebrowska, , Autorstwo w Teatrze Wegajty/Archiwum”, Colloquia. Blog Teatru We-
gajty, kwiecien 2017 [ATW].
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i cztonkin. Najbardziej archaiczny dzisiaj wyznacznik wspdlnotowosci to przy-
naleznos¢ terytorialna, nazywana czesto patriotyzmem, przybierajgca czasami
skrajne formy szowinizmu, ksenofobii i rasizmu. Swiat dynamicznie sie rozwija,
cechy okreslajgce indywidualng tozsamos¢ rowniez. Dzisiaj wspdlnoty fundo-
wane na podstawie wspdlnych cech tozsamosciowych zdajg sie rozproszone
terytorialnie (spotecznos$¢ osdb LGBT+, spotecznos¢ oséb walczacych o pra-
wa zwierzat, spotecznos¢ osob uchodzczych itd.). To wszystko ma znaczenie
w kontekscie réznorodnych fundamentéw tozsamosci. Spotkania kolednicze
inicjowane przez IST dlatego wifasnie znoszg binarne podziaty polityczne, bo
pozwalajg spotkac sie w duchu spotecznego obrzedu, bez wzgledu na indywi-
dualne tozsamosci uczestnikow i uczestniczek zdarzenia.

Juz sam sposdb pracy warsztatowej IST jest niezwykty, bo polega
w duzej mierze na dynamice wytwarzanej pomiedzy uczestnikami i uczest-
niczkami konkretnej edycji. Materiatem dramaturgicznym, na ktérym opie-
ra sie tygodniowa praca nad etiudami, sg przywiezione przez nich tresci
— piesni, fragmenty prozy, poezji, wspomnienia, sny — zwigzane z co roku
nowym hastem wywotawczym, ktére zbiera intuicje w szerokg rame roz-
myslan (Wielogtos, Mniej!, Czujnos¢, Beztroska). Co wazne, zawsze dotyczy
ono aktualnych probleméw spotecznych i politycznych, co w pewnym sen-
sie zaprasza (a czasami zmusza) do refleksji i spozycjonowania sie w polu
spraw spofecznie istotnych. Nietypowy, bo niepolegajgcy na odegraniu
otrzymanego scenariusza sposéb pracy daje aktorom i aktorkom mozliwosé
autonomicznego uczestnictwa w procesie teatralnym.

Przestrzen warsztatowa staje sie tym samym polem do dyskusji, dywer-
syfikacji pogladdéw, wspotdzielenia wiedzy. Politycznosc¢ i krytycznosé kole-
dowania rozgrywajg sie nie tylko na poziomie warsztatu, warsztat bowiem
wienczy wyprawa — spotkanie z mieszkaicami i mieszkankami peryferii,
bedacych jednoczesnie zrodtowymi centrami koledniczych tradycji, jak
Nowica czy Dziadéwek. To tam spotykajg sie raz do roku dwa $wiaty, cze-
sto diametralnie rézne pod wzgledem swiatopogladow i praktyk zyciowych
0s0b bioracych udziat w warsztacie i cztonkéw oraz cztonkin spotecznosci
wiejskich. Zamiast jednak kreowac linie podziatu miedzy obiema grupami
wedtug trwatych opozycji, poprzez uprawianie swojej krytycznosci Wegaj-
ty, niejako zgodnie z sugestig Irit Rogoff, wynajdujg nowe przestrzenie,
w ktdrych wzajemne interakcje mogg jawic sie w zupetnie nowy sposob?’.

17 Zob. Pawet Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce zaangazowanej (Warszawa: Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, 2008), 175.
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W uprawianiu krytycznosci istotna jest bowiem umiejetnosé uchwycenia
réznorodnosci, kwestionowanie, dopuszczenie wielogtosu doswiadczen.
Woédwczas, jak pisze Pawet Moscicki, ta granica oddzielajgca dwie grupy
W ramach krytycznosci ukazuje swoj prawdziwie twdrczy charakter, stajac
sie przestrzenig spotecznej i kulturowej kreacji”*é.

Taka przestrzen spotecznej i kulturowej kreacji widze w drugiej czesci
widowiska koledniczego. Po pokazie autorskich etiud uczestnikdéw i uczest-
niczek warsztatéw, nad ktorych ostatecznym ksztattem czuwa Wactaw
Sobaszek, nastepuje czes¢ obrzedowa, czyli wykonanie piesni i odegranie
rytuatu. Zamiast kreowania linii podziatu, chodzi tutaj o poszukiwanie tego,
co wspolne; takiego jezyka (artystycznego, rytualnego, tradycyjnego), ktéry
prowadzi do zawigzania wspdlnoty i porozumienia. Aktorzy aktywizujg wiec
widzéw poprzez wspolny taniec, rozmowe, wspdlne spiewanie piesni, bo,
jak trafnie zauwaza Joanna Kocemba-Zebrowska, ,,pewne sensy widowiska
ujawnig sie dopiero wtedy, gdy wspét-kreatorem wydarzenia teatralnego,
stanie sie jego wczesniejszy widz"*°.

Sztuka ze spotecznoscig ma wiec charakter performatywny — powstaje
tu i teraz, stuzy spotecznosci, czerpie z jej rezerwuaru praktyk i wartosci.
Ta sama sztuka podczas wystawienia, w sytuacji przedstawieniowe;j staje
sie sztuka spoteczng. Jej intencje, cele artystyczne i spoteczne okreslane sg
przez kontekst powstawania/pokazywania. Performatywnos¢ ustanawiana
jest tutaj przez spotecznosé, ktora jest uczestnikiem dziatan, podmiotowym
nosnikiem tradycji, kultury, wiedzy lub doswiadczenia, lub spotecznos¢, kto-
ra staje sie publicznosciag (w bardziej tradycyjnym ujeciu, jako grupa osdb,
ktéra oglada przedstawienie). Sztuka spoteczna dziata na rzecz emancypa-
cji i upodmiotowienia. Zwigzana jest z budowaniem dfugotrwatych relac;ji
i upetnomocnieniem spotecznosci.

Sztuka spoteczna na Wiosce

Sztuka spoteczna, ktorej przedstawienia mozna ogladaé kazdego roku pod-
czas Wiosek Teatralnych, bardzo czesto jest wynikiem pracy artystycznej
ze spotecznoscig. Wszystkie wydarzenia Wiosek Teatralnych, w ktdrych
bratam udziat, sg efektem swiadomych praktyk spotecznych, osadzonych
w lokalnosci, eksplorujacych rézne tradycje i kultury i/lub przeciwdziataja-
cych wykluczeniu spotecznemu. Programy kolejnych edycji s zréznicowane,

8 pawet Moscicki, Polityka teatru, 175.
9 Joanna Kocemba-Zebrowska, ,Autorstwo w Teatrze Wegajty/Archiwum”.
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stwarza sie w nich przestrzen do wybrzmienia wielu gtoséw, ktére syste-
mowo s3 W Polsce uciszane. Niezwykle wazna jest obecnos¢ uchodzcéw
i uchodzczyn, migrantdw i migrantek, oséb innej narodowosci. Stowarzysze-
nie Praktykéw Kultury, Transnationales Ensemble Labsa, Teatr Kryty Hatopa
to grupy od wielu lat pokazujgce swoje prace i dziatania w Wegajtach. SPK
od 2006 roku powadzi dziatania artystyczno-spoteczno-edukacyjne, ktére
skoncentrowane sg na antydyskryminacji, miedzykulturowosci, edukacji na
rzecz rownosci i akceptacji. Na Wioske Teatralng przyjechali z przedstawie-
niami tworzonymi razem z miodziezg z Czeczeni i Gruzji. Labsa od 2007
roku dziata w Dortmundzie i realizuje tam projekty artystyczne, spoteczne
i partycypacyjne. Natomiast Teatr Kryly Hatopa zostat stworzony w 2001
roku w Brzesciu w Biatorusi. Od lat realizuje projekty artystyczne i spotecz-
ne osadzone w politycznej niezgodzie na panujgce w tym kraju relacje spo-
teczne i totalitaryzm. Obecnie z powodu aktywistycznego zaangazowania
cztonkow i cztonkin zespdt nie moze prowadzi¢ dziatan na miejscu ze wzgle-
du na grozace im represje.

Cel gosci i goscin Wiosek to takze korzystanie z teatru jako narzedzia
zmiany spotecznej. Przyktadowo: misjg kolektywu Kobietostan ,,jest docie-
ranie do miejsc spotecznego wykluczenia, dziatanie na rzecz spotecznej
inkluzji i rownouprawnienia oraz przeciwdziatanie dyskryminacji ze wzgle-
du na ptec czy status spoteczny przy wykorzystaniu réznych narzedzi sztu-
ki, w szczegdlnosci teatru”®. Dramaturgia monodramu Agnieszki Bresler
Kobietostan. Chor na jedng aktorke, pokazywanego na Wiosce w 2019 roku,
powstata na podstawie rozmdéw i warsztatow przeprowadzonych z kobie-
tami osadzonymi w zakfadach karnych, mieszkankami schronisk i doméw
samopomocy. Rok wczesniej w Teatrze Wegajty goscit réwniez Piktogram
— zespot teatralny wiezniow z zaktadu karnego w Sztumie, ktorzy wystawili
w swietlicy szkoty podstawowej w Jonkowie bajke Maliny Przeslugi Dziéb
w dziéb** w rezyserii Floriana Staniewskiego. Tego samego roku wioskowa
publiczno$é uczestniczyta rowniez w pokazie Teatru Forum o trudnosciach
ponownego wigczania sie w rzeczywistos¢ spoteczng po opuszczeniu zakta-
du karnego?.

2 Kobietostan. Chor na jednq aktorke Agnieszki Bresler, rez. Joanna Lewicka, prem. 8 marca 2018, In-
stytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw.

2 Dziéb w dziéb Maliny Przeslugi, rez. Florian Staniewski, prem. 23 kwietnia 2017, Sztumskie Centrum
Kultury, Sztum.

2 Pjerwszy dzieri wolnosci, rez. Jarostaw Rebelifiski, prem. 2017, Drama Way Fundacja Edukacji i Kul-
tury, Warszawa.



Praca wspominanych wyzej tworcéw i twdrczyin opiera sie w duzej
mierze na zaangazowaniu w proces produkcji teatralnej grup zagrozonych
wykluczeniem spotecznym. W duchu Teatru Forum, praktyk partycypacyj-
nych, psychodramy potraktowa¢ mozna teatr jako bezpieczng przestrzen
fikcji do testowania spotecznych scenariuszy rzeczywistosci. Teatr staje sie
wowczas polem empowermentu, odzyskiwania sprawczosci, a takze, jak-
by to ujeta Claire Bishop, uwolnienia od stanu alienacji narzuconego przez
dominujacy porzadek ideologiczny (np. konsumencki kapitalizm, totalitar-
ny socjalizm czy militarng dyktature). ,Wychodzac od tego zatozenia — pisze
Bishop — sztuka partycypacyjna celuje w odnowienie i realizacje przestrzeni
kolektywnej, obszaru wspdlnoty, w ktdrej mogtoby dojs¢ do wspodtdzielenia
zaangazowania spotecznego”?.

Wspdtdzielenie zaangazowania spotecznego rozgrywa sie na Wio-
sce takze w ramach wydarzen pozateatralnych. We wrze$niu 2020 roku
mozna byto oglada¢ wystawe prac Ewy Dgbrowskiej ,Homo Empathicus”,
ktérej tematem byta skala wyzysku dokonywanego przez cztowieka na
przyrodzie. W 2021 roku do rozmowy zatytutowanej ,Muzeum alterna-
tywnych historii spotecznych” z udziatem Tomasza Rakowskiego zaproszo-
ny zostat Daniel Rycharski, ktory w sztuce wizualnej zajmuje sie tematami
wsi, homoseksualnosci i krytyki Kosciota katolickiego. W dyskusji opowia-
dat o wspotczesnych problemach wsi, trudnej sytuacji rolnikéw i rolni-
czek. Dawat tym samym Swiadectwo wagi, jaka przywigzuje do obszarow
peryferyjnych nie tylko jako materiatu do artystycznych eksploracji, ale
tez miejsca zycia spotecznosci, ktorej chce oddaé glos, posrednio przez
swojg sztuke.

Przywotuje powyzsze przyktady, zeby zwrdci¢ uwage na szeroki reper-
tuar spotecznej troski, ktdrg Teatr Wegajty wyraza w swoich dziataniach
(opisywanych tutaj w niewielkim wycinku). Budujgc co roku program
Wioski, pisze swoisty manifest niezgody na panujgce globalnie relacje
spotfeczne, jednoczesnie dajgc swiadectwo mozliwosci ich zmiany. Powra-
cajagc do cytowanych wczesniej mysli Adorna — sztuka prezentowana
w Wegajtach wymyka sie dyskursowi produkcji, komercji i dystrybucji
réwniez ze wzgledu na materialnos¢ samego przedstawienia. Sala teatral-
na w Teatrze Wegajty ma wymiary 8,5 na 9,5 metra, wiec nie pomiesci
duzych produkcji teatralnych z wielky scenografig, przepetniong kostiuma-
mi garderobg i skomplikowang technika. Niewielka przestrzen wzmacnia

2 (laire Bishop, ,,Partycypacja i spektakl”, thum. Piotr Juskowiak, Kultura Wspdtczesna, nr 2 (2013): 27.
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za to bezposrednios¢ przekazu i poczucie wspotbycia odbiorcéw i odbior-
czyn z tworczyniami i twdércami. W odbiorze wydarzen na dalszy plan
schodzg zagadnienia formalne (takie jak scenografia, gra aktorska, kostiu-
my) na rzecz tresci, waloru spotecznego i symbolicznego wystawianych
spektakli. Ciato aktora albo aktorki, reprezentujgce ciato wykluczane,
doswiadczajgce spotecznych trudnosci w codziennym funkcjonowaniu,
staje sie nosnikiem spotecznych i politycznych znaczen, bo w pewnym
sensie méwi samo za siebie. Rodzi sie — podobnie zresztg jak kultura spo-
teczna —w ramach antropologii mocnej podmiotowosci, a celem jego per-
formansu jest upodmiotowienie innych?,

Antropologia mocnej podmiotowosci realizuje sie przez praktyki samo-
stanowienia, autonomii, inkluzywnosci, wspétzarzadzania, oparte na indy-
widualnych zasobach uczestnikdw i uczestniczek zdarzenia tak twoérczego,
jak i spotecznego. Opisane wyzej przejawy kultury spotecznej tworzonej
w Teatrze Wegaijty lub z jego inicjatywy wpisuja sie w antropologie mocnej
podmiotowosci przede wszystkim dlatego, ze korzystajg z potencjatu osdb
uczestniczacych w dziataniach spotecznych i kulturalnych, zaréwno w polu
praktyk artystycznych (IST, Teatr Potrzebny), jak i relacyjnych (korzystanie
z goscinnosci i wsparcia zaréwno lokalnych agroturystyk, jak i przestrzeni
twodrczych warminskich inicjatyw ekologicznych w trakcie Wioski Teatral-
nej). ,Mocna podmiotowosc¢ kreuje mocng wspdlnote”?, ktéra w przypad-
ku tej zawigzanej wokédt Teatru Wegajty tworzona jest nie tylko lokalnie,
lecz takze w rozproszeniu geograficznym przez osoby od lat zwigzane
z Teatrem, jednak na co dzie mieszkajgce w innych miejscach Polski i Swia-
ta. Antropologia mocnej podmiotowosci realizuje sie tez przez mechanizmy
podtrzymywalnosci i trwatosci, ktdre moga istnie¢ dzieki rozproszonemu
liderstwu i demokratyzacji procesu decyzyjnego. Teatr Wegajty dziata w ten
sposdb nieprzerwanie od prawie 40 lat.

Sztuka tworzona przez Teatr Wegajty i obecna w nim za sprawg innych
tworcodw to sztuka na rzecz zmiany spotecznej. Niesie w sobie przekona-
nie ,,0 transformacyjnej mocy autoekspresji kazdej i kazdego z nas. Trans-
formacyjnej — to znaczy umozliwiajacej wewnetrzng przemiane cztowieka
oraz czynigcej zmiane w rzeczywistosci”’?. Wegajckie pragnienie zmiany
ufundowane jest na prze$wiadczeniu, ze zastana rzeczywisto$¢ neolibe-

2 |gor Stokfiszewski, ,Wokot kultury spotecznej”, 12—13.
% |gor Stokfiszewski, ,Wokot kultury spotecznej”, 12-13.
% |gor Stokfiszewski, ,Wokot kultury spotecznej”, 12-13.
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ralnego kapitalizmu prowadzi do erozji relacji spotecznych, zwiekszania
nierownosci spotecznych, wyzysku ludzi i innych zwierzat oraz nadmierne;j
eksploatacji Ziemi. Praktykowane w Wegajtach kultura spoteczna, sztuka
na rzecz zmiany spotecznej i kontrhegemoniczne praktyki ustanawiania
spotecznosci oraz pracy ze spotecznoscig sg wiec bez watpienia praktyka-
mi oporu. Opdr kulturowy za Antoniem Gramscim rozumiem zaréwno jako
nieustannie zmieniajacy sie zestaw praktyk wykorzystywany dla oznaczenia
granic autonomii danej grupy, jak i jako zbidr inicjatyw majacych na celu
wypracowanie zupetnie nowej propozycji systemowej?. Konsekwentnie od
lat realizowane idee i wartosci Teatru Wegajty sg Swiadectwem mozliwosci
zmiany krzywdzgcych stosunkéw rzeczywistosci spotecznej. Zmiana doko-
nuje sie oddolnie, dzieki spotecznosciom zawigzywanym wokét wspdlnych
wartosci i przekonania o sile spotecznych mechanizméw oporu. Miedzy
innymi dlatego teatr popularny i kultura spoteczna rozwijajg sie wtasnie na
peryferiach.

DOMINIKA BREMER

Absolwentka teatrologii oraz pracy socjalnej na Uniwersytecie Jagielloriskim.
Pracuje w Stowarzyszeniu Pomocy i Interwencji Spotecznej oraz Grupie Pedagogiki
i Animacji Spotecznej w Warszawie. Jest cztonkinig i wspodtzatozycielka Fundacji
KONTRA/BANDA. W przesztosci cztonkini krakowskich kolektywdw wolnos$ciowych
i aktywistycznych (Spoétdzielnia Praktyk Wywrotowych, Krakowska Manifa, Food
not Bombs Krakdw). Z Teatrem Wegajty zwigzana od 2014 roku — przez pierwsze
dwa lata jako wolontariuszka podczas festiwalu Wioska Teatralna, od 2016 roku
jest cztonkinig Latajacego Kolektywu Wioski Teatralnej.

SUMMARY

In the article, | describe a number of counter-hegemonic practices (related to the
notion of cultural institution, economy, art and group management/group process
which constitute the basis of the collective collaboration at the Wegajty Theatre)
observed over the years. The experience | gathered for several years as an em-
ployee at the Theatre Village festival, as a member of the Flying Village Collective
and as a participant in the Different Theatre School workshops and in a number
of other Wegajty Theatre activities, allowed me to observe an alternative to the
practices existing in public cultural institutions such as self-management, perfor-

27" Antonio Gramsci, ,The Intellectuals”, w: Selection from the Prison Notebooks, eds. Quintin Hoare,
Geoffrey Nowell Smith (New York: International Publishers, 1971), 9. Cyt. za.: Jacek Drozda, ,Hege-
monia kulturowa jako przestrzen badan i praktyk spotecznych”, w: Opdr kulturowy. Pomiedzy teorig
a praktykami spotecznymi (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2015), 241.
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mance preparation, working with actors as well as the audience. These practices,
noted both at the level of artistic expression and tactical organizational activities
during events such as Theatre Village, are of interest to me primarily because of
their inclusive, social and, by definition, empowering character.
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