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Magdalena Hasiuk

Bycie wzdiui Sciezek.

Wynrawy alho o jednym ze irodef pracy
tworczej Teatru Wegaijty:

Moze pomiedzy miejscem, ktore zostaje wybrane, i losem cztowieka, ktory
sie z nim wigze, istnieje jakie$ pierwotne pokrewienstwo? Moze rzeczy-
wiscie intencja spotkania ptynie z obu stron? Osoby i miejsca sie nawo-
tujg. A moze wprost przeciwnie: czysty przypadek, losowa lub dziejowa
koniecznos¢ sprawiajg, ze kto$ zamieszkuje dany dom i w danym miejscu
buduje teatr?

Teatr Wiejski Wegajty, usytuowany na kolonii niewielkiej wsi warmin-
skiej potozonej okoto 20 kilometréw na pétnocny zachdd od Olsztyna, zato-
zyli jesienig 1986 roku Erdmute i Wactaw Sobaszkowie oraz Mafgorzata
Dzygadto-Niklaus i Wolfgang Niklaus. Na pytanie Katarzyny Kutakowskiej,
czy dla rozwoju teatru Wegajty miato znaczenie, ze zatozyty go dwa polsko-
-niemieckie matzenstwa, Erdmute odpowiedziata: ,Mysle, ze w ogdle nie
miato”2. Sprobuje przedstawic nieco inng perspektywe.

Warmia jako kraina stanowigca cze$¢ krainy historycznej Prus (od 1772
roku nalezata do Prus Wschodnich, po 1871 do zjednoczonych Niemiec,
a po 1945 do Polski) przez wieki, podobnie jak cate Prusy, ulegata duzym
przeksztatceniom etnicznym3. Stanowigc wielonarodowe, wielokulturowe,
wielojezyczne, wieloreligijne pogranicze, nie byta tylko obszarem harmonij-
nego wspdtistnienia réznych grup. Wstrzgsaty nim co jaki$ czas kataklizmy

-

Artykut powstat w ramach grantu , Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spo-
teczno-kulturowych” finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/
HS2/00357).

Z Erdmute Sobaszek rozmawiata Katarzyna Kutakowska, Wegajty, 11.02.2019, wywiad niepublikowany.
0d czaséw Sredniowiecza znaczgcym falom osadnictwa z Niemiec, Polski i Litwy towarzyszyty mniej-
sze migracje: Slazakéw, Czechéw, Rusindw, Szwajcaréw, Szweddw, Duriczykéw, Holendréw, Francu-
26w, Salzburczykdéw (mieszkancow landu Salzburg). W XIX wieku po zmianach prawnych chetnigj
osiedlali sie tutaj Zydzi.

w o~



polityczne. Tylko wsrdd tych z ostatnich dwdch wiekéw nalezy wymienic:
konsekwentnie prowadzong germanizacje, przegrany przez Polske plebi-
scyt (11 lipca 1920), ktéry spowodowat wyjazd wielu Polakéw, drugg woj-
ne Swiatowg i Holokaust, po ktorych w Olsztynie pozostato tylko dziewiec
procent przedwojennych mieszkancéw, ucieczki tysiecy Niemcow przed
Armig Czerwong, okrutny los Mazuréw i Warmiakdw, akcje ,Wista”, w wyni-
ku ktérej najwieksza liczba oséb uznanych za Ukraincéw, identyfikujgcych
sie z nimi, ale takze os6b wyznania prawostawnego lub grekokatolickiego
zostata przesiedlona do wojewddztwa olsztyriskiego (55 ze 140 tysiecy)
czy masowe wyjazdy do Niemiec w ramach faczenia rodzin poczgtkowo
Mazuréw, a po 1976 roku (po umowie Gierek-Schmidt) takze Warmiakow®.
Z tych faktéw wytania sie obraz Warmii jako pogranicza, w ktérym trudniej
dostrzec kraine szanujgcego odrebnosé sgsiedztwa i przenikania sie kultur,
a tatwiej ziemie tragedii, konfliktéw, separacji i spustoszenia. ,Jest tu tro-
che jak na Dzikim Zachodzie — Indianie zostali wybici i trzeba te ziemie zago-
spodarowac”® — pisat Wactaw Sobaszek wspominajgc pierwsze lata pracy
w Wegajtach.

Odtworzyc¢ pogranicze w konstelacji artystow

Dlaczego miejsce o tak skomplikowanej historii zatozyciele Teatru Wiejskie-
go Wegajty wybrali jako siedzibe swojej pracy i zycia? Powododw jest kilka.
Po pierwsze, to wtasnie w Olsztynie w 1977 roku Wactaw Sobaszek wraz
z czworkg innych absolwentéw kierunkdéw humanistycznych: Krzysztofem
Gedroyciem, Ewg Kusiorska [Wotoczko], Krzysztofem tepkowskim i Ryszar-
dem Michalskim otrzymali od Stowarzyszenia Spoteczno-Kulturalnego
,Pojezierze” wyjatkowg szanse stworzenia w czasach PRL wzglednie nieza-
leznej placdwki kultury. Interdyscyplinarna Placowka Twdrczo-Badawcza
»Pracownia” zostata jednak rozwigzana 13 grudnia 1981 roku. Po drugie, to
na kolonii Wegajty 18 Wactaw Sobaszek wczesng wiosng 1982 roku, w cza-
sie stanu wojennego, odkryt gospodarstwo opuszczone przez rodzine war-
minska, ktérego stodoto-obora miata wystarczajgce wymiary, by stac sie
salg teatralna.

4 7 badan Andrzeja Saksona wynika, ze w latach 1945-1985 wyjechato okoto 126 000 mieszkarcow
obecnego wojewddztwa warminsko-mazurskiego, a w regionie pozostato mniej niz 10% rodowi-
tych mieszkarncdw potudniowej czesci Prus Wschodnich (w tym Warmii) tacznie z ich potomkami.
Zob. Andrzej Sakson, Stosunki narodowosciowe na Warmii i Mazurach 1945-1997 (Poznan: Instytut
Zachodni, 1998), 393.

> ,0dmiency”. Z Wactawem Sobaszkiem rozmawiata Ewa Mazgal, Gazeta Olsztyniska, nr 240 (1991):
3 [ATW].
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S takze inne powody wyboru miejsca, zwigzane z biografiami twor-
céw. W przypadku matzenstwa Sobaszkéw rodzinne powigzania biograficz-
ne z tg ziemig sg klarowne i ich decyzje o osiedleniu sie w Wegajtach mozna
interpretowac jako powrdt do korzeni. Dziadek po kadzieli Wactawa byt na
wskros$ postepowym Warmiakiem spod tukty. Zajmowat sie fotografig, grat
na skrzypcach, wspotpracowat z Sewerynem Pienieznym (synem), redakto-
rem ,Gazety Olsztynskiej”. Po plebiscycie przenidst sie na polskie Pomorze.
Na Warmii pozostat spowinowacony z dziadkiem Wactawa stryj Paul Heirich,
ktory mieszkat za lasem, niedaleko teatru, réwniez na kolonii Wegaijty. Kie-
dy Sobaszkowie sprowadzili sie do wsi, wspierat teatr duchowo, jednak ze
wzgledu na zaawansowany wiek nie byt na zadnym przedstawieniu. Z kolei
Erdmute, z domu Henkys, wychowata sie w NRD w rodzinie polonofilskiej®.
Jej ojciec, Jurgen, pastor protestancki i profesor teologii na Uniwersytecie
Humboldta w Berlinie, urodzit sie w matej wiosce Heiligenkreuz (Krasnoto-
rowka), uczeszczat do gimnazjum w Krélewcu, uciekt z rodzing do Niemiec
przed ofensywg Armii Czerwonej, lecz na zawsze zachowat ,rodzaj tesknoty
do tych stron”’.

Wolfgang Niklaus, z urodzenia Bawarczyk, wychowany we wtoskim
Tyrolu, studiowat na uniwersytecie w Wiedniu, przyjechat do Polski zafa-
scynowany pracg Jerzego Grotowskiego i Osrodka Teatralnego Gardzienice.
To w Gardzienicach poznat architektke, absolwentke Wydziatu Scenografii
ASP (z pracowni Jozefa Szajny) Matgorzate Dzygadto. Na Warmii odnalezli
miejsce do zycia i pracy. Wpisali sie w historie wielonarodowego, wielo-
kulturowego, wielojezycznego pogranicza. Wspdttworzac z Sobaszkami
Teatr Wiejski Wegajty, zaczeli wspdlnie — w mikroskali, w zespole teatral-
nym — odbudowywaé warminskie pogranicze.

Nawet jedli dla pracy Teatru Wiejskiego Wegajty nie ma znaczenia, ze
zatozyty go dwa matzenstwa polsko-niemieckie, z pewnoscig znaczace jest,
ze potowe sktadu zespotu stanowity osoby z doswiadczeniem emigracji.
Ten modus vivendi grupy zostat zachowany wiasciwie przez caty pierwszy
okres pracy teatru (1986-1996). Niezwykle istotny byt udziat w niej Serhija
Petryczenki (w latach 1991-1996), a przede wszystkim Marijki tubjancewej

® Zob. Katarzyna Kutakowska, ,Erdmute Sobaszek, Prusaczka z Krainy Rachmandw. Rzecz
o wspotzatozycielce i aktorce Teatru Wegajty”, w: Polki za granicq, cudzoziemki w Polsce, red. Beata
Waleciuk-Dejneka (Siedlce: Wyd. Aureus, Wyd. Naukowe Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycz-
nego w Siedlcach, 2020), 61-72 [ATW].

7 7 Erdmute Sobaszek rozmawiata Katarzyna Kutakowska, Wegajty, 11.02.2019, wywiad niepubliko-
wany.
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(1992-2007 i od 2021 do teraz). W okresie Teatru Wegajty/Projekt Tere-
nowy do zespotu dofaczyt poznany podczas wyprawy do Macedonii Trevor
Hill ze Szkocji. Z jego udziatem powstat w 2000 roku spektakl, w ktérym na
scenie konsekwentnie wspotbrzmiaty trzy jezyki: polski, ukrainskii angielski
(Kalevala — fragmenty niepisane).

Réwniez w zmieniajacych sie sktadach Innej Szkoty Teatralnej, autorskiej
formacji dziatajgcej w Wegajtach pod tg nazwg od 2000 roku do dzis, poja-
wiali sie regularnie wykonawcy z innych krajow. Tym razem jednak w wiek-
szosci przypadkéw trudno moéwi¢ o doswiadczeniach emigracji (wyjatek
stanowig Motti Ashkenazi i Wei-Yun Lin-Gdrecka), a jesli takie wystepowa-
to, to byto ono krétkotrwate, jak w przypadku Czechéw: Karoliny Plachy,
Davida Zelinki i Jana Mrazka. Bardziej precyzyjne bytoby méwienie o wspot-
pracy miedzynarodowej. Podjeli jg miedzy innymi pochodzacy z Niemiec:
Emilia Hagelganz, Barbara Szpunier, Jan Kiihling, Martin Rosie i Margaux
Kier oraz Czech, Roman Cernik. Istotny jest takze fakt, ze niektére osoby
z okresu Teatru Wiejskiego Wegaijty i Projektu Terenowego wybraty zycie na
emigracji: Katarzyna Krupka, Lidia Pajda, Franciszek Strzeszewski, Joanna
Pawelczyk, Katarzyna Regulska (przez siedem lat), Stawomir Gostanski.
Trudno powiedzieé, czy i w jakim stopniu doswiadczenie otwartosci zdoby-
te w Teatrze Wegajty przyczynito sie do tych wyborow. Moze i tutaj decydo-
wat przypadek i przygodnos¢ losu ludzkiego?

Obecnos$é w Wegajtach osdb uksztattowanych w odmiennych trady-
cjach i kontekstach ma kilka konsekwencji. Swiadczy o potrzebie poszerza-
nia perspektywy widzenia i o pragnieniu budowania na bazie réznorodnosci
nie tylko pracy teatralnej, ale i innych dziatan — dzieki zaczerpnietym z réz-
nych kultur i tradycji narzedziom (czesto unikalnym piesniom, taricom),
umiejetnosciom (gtosowym, muzycznym, ruchowym, miedzyludzkim jak
np. technika rundy jako opiniowania pracy) i wiedzy. Celem zespotu nie jest
bowiem stworzenie jakiegos rezerwuaru uniwersalnych srodkdw artystycz-
nych dostepnych dla wszystkich jego cztonkin i cztonkdw, ale budowanie
catosci uwzgledniajgcej biograficzng réznorodnosé tworczyn i tworcéw —
teatru osadzonego w nowym, wspodlnie kreslonym kontekscie, nawigzu-
jacym do dawnej wielokulturowosci Warmii; teatru tworzacego wtasng
tradycje na zasadach majsterkowania, zszywania, synkretyzmu. Rdwnocze-
$nie wazne w tej pracy jest poszukiwanie takich punktow, w ktérych dane
tradycje mogg sie spotkac i potgczyé. W przypadku poszukiwan muzycz-
nych Sobaszkow taki styk kulturowy, umozliwiajacy przekroczenie polsko-
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-niemieckiej polaryzacji, odnalezli oni w kulturze zydowskiej, a przede
wszystkim w muzyce klezmerskiej®.

Paradoksalna sytuacja Teatru zwigzana z doswiadczeniami ukorzeniania
sie i obcosci stymuluje inne postrzeganie otaczajgcego go srodowiska, przyj-
mowanie jego potencjatu i ograniczen, zachowanie wobec niego odmien-
nych — czesto wielu — perspektyw widzenia. Heterogenicznos$¢ zespotu
uwrazliwia tez jego cztonkinie i cztonkéw na otwartos¢ wobec innosci, na
ksztatcenie umiejetnosci komunikacji z zamknietymi spotecznosciami, na
uwaznos¢ i gotowos¢ przyjecia faktu, ze takze nieudane spotkanie nie
musi przerwacé dialogu, ale moze go zainicjowac®. Te cechy, majace swoje
zrédto w tozsamosci grupy, nabierajg dodatkowego znaczenia w kontek-
Scie wypraw.

Joanna Kocemba-Zebrowska zwrdcita uwage, ze to wiaénie podczas
wyprawy na Kurpie w lipcu 1986 roku Sobaszkowie i Niklausowie podjeli
decyzje o utworzeniu Teatru Wiejskiego Wegajty'> W teatrze, ktory naro-
dzit sie z wyprawy, ta forma dziatalnosci, przez lata rozwijana i modyfikowa-
na, stanowi jeden z najwazniejszych elementéw metody pracy. Wyprawy
w twdrczy sposéb realizujg tez zasade wedtug antropologa Tima Ingolda
determinujgcg zycie ludzkich i nie-ludzkich organizmdw na Ziemi. Ich (w tym
takze nasze) bycie bowiem ,,nie oznacza bycia w miejscu, lecz bycie wzdtuz
Sciezek”!*. Podrdz, ruch, bycie gdzie indziej praktykowane w Wegajtach
od blisko 40 lat w ramach wypraw artystycznych nie tyle dopetniajg spo-
séb dziatania gospodarstwa teatralnego prowadzonego przez Sobaszkéw,
co s3 jednym z podstawowych zrodet twdrczosci, a zarazem doswiadcze-
niem ksztattujgcym dla adeptek i adeptow IST. Juz zaistnienie roznorodne;j
kulturowo grupy, jakg jest i przez lata byt Teatr Wegajty, dowodzi skutecz-
nosci wypraw. Wegajcka spotecznosé teatralna rodzi sie z indywidualnych
potrzeb twdrczyn i twdrcéw: potrzeby bycia w drodze, podrdzy ku innym,
szukaniu spotkan na peryferiach. Indywidualne sciezki prowadzity do
Wegajt kolejne pokolenia artystek i artystow, adeptek i adeptow. Z kolei
wyprawy teatralne podejmowane przez grupe pozwalajg na wspdlng
realizacje potrzeby bycia w drodze, a przy tym stuza celom formacyjnym

8 Z Erdmute Sobaszek rozmawiata Katarzyna Kutakowska.

% Zob. Krzysztof Czyzewski, Mate centrum Swiata. Zapiski praktyka idei (Sejny/Krasnogruda: Fundacja
Pogranicze. Osrodek ,Pogranicze — Sztuk, Kultur, Narodow”, 2017), 118.

10 7ob. Magdalena Hasiuk, Joanna Kocemba-Zebrowska, Ramie w pieri — krétka historia Teatru Wegaj-
ty albo o warstwowej budowie lasu, 2023 [ATW].

1 Tim Ingold, Splatac otwarty swiat. Architektura. Antropologia. Design, ttum. Dorota Wasik (Krakow:
Instytut Architektury, 2018), 94.



i artystycznym, stajac sie dla performerédw rodzajem poligonu. Tekst jest
proba zmapowania réznych form wypraw realizowanych w Wegajtach od
1986 roku i pozwala przyjrzec sie ewolucji tego elementu metody pracy.

Droga jest celem, oczyszcza — tradycja wypraw w Teatrze Wegajty

Idee wypraw teatralnych na wies$ przeniesli do Teatru Wiejskiego Wegajty
Niklausowie, zainspirowani doswiadczeniami zdobytymi w Osrodku Praktyk
Teatralnych Gardzienice. Jako wyprawe teatralng rozumiem w tym kontek-
Scie podroz podejmowang przez grupe ztozong z artystow, badaczy, mito-
$nikow dziatan teatralnych i/lub kultury tradycyjnej w celu odwiedzenia
0s8b nalezgcych do pewnej spotecznosci i charakteryzujgcych sie zazwyczaj
odmiennoscig kulturowa, pamietajacych lub praktykujacych dawne obrze-
dy, ale takze do spotecznosci izolowanych, doswiadczajgcych szczegdlnej
sytuacji spotecznej czy politycznej. Nie przez przypadek takie spotecznosci
spotykane sg z reguty w regionach geograficznego pogranicza — miejsc krzy-
zowania sie kultur, obszarow o czesto skomplikowanej historii, wieloetnicz-
nych, wielowyznaniowych, wielojezycznych.

W wyprawach ptynnie przenikajg sie dziatania artystyczne i pozaarty-
styczne, czesciowo lub catkowicie zacierajg sie granice miedzy nimi. Gtéwnym
ich celem, jak pisze ich uczestniczka, Joanna Pawelczyk, jest zaréwno ,,odna-
lezienie zywego kontaktu z ludzmi, naturg, wtasnym ciatem”, jak i ,fizyczna
percepcja $wiata”*? za sprawg charakterystycznych dla wypraw kondensa-
cji czasu, intensyfikacji emocji i do$wiadczania rzeczywistosci poprzez ciato
i dziatanie (nie intelekt). Kontakt z ludZmi obejmuje relacje i z mieszkaricami
wsi, i miedzy uczestnikami wyprawy, dlatego tez wyprawy stanowig wazne
narzedzie tworzenia grupowej biografii wegajckiego zespotu.

Wyprawa stwarza bowiem sprzyjajace warunki do zawigzania szcze-
goélnych relacji zarowno miedzy jej uczestnikami, jak i ludzkimi i nie-ludzki-
mi elementami $wiata doswiadczanego w drodze. Zbigniew Osinski 30 lat
temu pisat o chwilowym uchyleniu hierarchicznych stosunkéw miedzy ludz-
mi, dzi$ nalezatoby dodac: i nie-ludZmi, co ,wytwarza podczas Wyprawy
szczegOlny typ wiezi, niemozliwej w zwyktym zyciu”3. W relacjach z miesz-
kancami wsi istotne jest zbudowanie ptaszczyzny, dzieki ktérej mozliwe

12 Joanna Pawelczyk, Le phénomeéne d’expedition thédtrale dans la tradition du thédtre polonais
sur l'exemple du Thédtre Rural Wegajty, praca magisterska (Paryz: Université Paris Ill — Sorbonne
Nouvelle, DEA: Théatre, 2003), 53, 58 [ATW]. Cytowane fragmenty tej pracy z jezyka francuskiego
ttumaczyta autorka szkicu [przyp. red.].

13 Zbigniew Osinski, ,Gardzienice. Teatr pod otwartym niebem”, Projekt, nr 2 (1983): 41.
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stang sie wymiana doswiadczen, przyswojenie wiedzy i podejmowanie
dziatan artystycznych w réznorodnych formach: obrzedowej, barterowej,
teatralnej (w tym takze interwencyjnej). Jesli wyprawa przypomina wizy-
te sgsiedzka, to jest to takie spotkanie i zobowigzanie, o ktérym mysli sie
w kategoriach ,go$¢ w dom — Bég w dom”. Doswiadczenie bycia gosciem
nie obejmuje jedynie ludzkich siedlisk. Pisze Erdmute:
przejscia przez trzy strumienie, potem przez ptoty, po Sliskich, oblodzonych spa-
dziznach [stromiznach] wymagaty duzego skupienia. Cata uwaga zawezona do ka-
watka gotej ziemi dajgcego oparcie stopom. My bylismy gos¢mi na Huculszczyznie
— gos¢mi ostroznie wydreptujgcymi sobie Sciezki, w nieznanym, wielkim i wspa-
niatym otoczeniu.

Wyprawy charakteryzuje, jak pisat o nich w kontekscie Gardzienic
Whtodzimierz Pawluczuk, ,emocjonalne i aksjologiczne «zageszczenie»”
wynikajgce z innego niz codzienny wysitku ludzi mieszkajacych w miescie,
z innego niz ,codzienne” doswiadczania krajobrazu. Pawluczuk podkresla
Scisty zwigzek kontaktu z krajobrazem ze zmeczeniem, ktdre narastajac,
sprawia, ze ta relacja staje sie coraz bardziej bezposrednia. ,Coraz mniej
jest stow i mysli zawartych w stowach, coraz wiekszego znaczenia nabie-
ra elementarne, fizyczne odczuwanie swiata”®>. Wactaw Sobaszek w kon-
tekscie wypraw pisze o doswiadczeniu ,gtodu, chtodu, niewygdd, chordb,
Smierci”. Widzi w tym powrot do sytuacji elementarnej, do doswiadczenia
experimentum crucis, ktére dla niego jako artysty oznacza dziatanie ,bez
ubezpieczenia, pod gotym niebem, na nieréwnym goscificu, majgc ze sobg
tylko instrument”?e,

Cho¢ wyprawy wegajckie wyrastaty z tradycji gardzienickiej, to bycie
w drodze Wegajt miato inny charakter i odmienny cel. Wyprawy gardzie-
nickie ,stuzyty gtdwnie wielostronnemu zbieraniu materiatéw dla teatru”?.
Zadaniem aktorow byto odkrywanie archaicznego gestu, niezwyktego spie-
wu, szczegdlnej emisji gtosu napotkanych oséb i przenoszenie tych znalezisk
do struktury przedstawienia, cho¢ sami uczestnicy majg nieco inne zdanie

0 swoim doswiadczeniu z wyprawy badawczej w styczniu 1991 na Huculszczyzne pisata w dzienniku
Erdmute Sobaszek (rekopis, archiwum prywatne).

% Whodzimierz Pawluczuk, ,Wyprawa. Opisanie poczynan «Gardzienic»”, Dialog. Miesiecznik poswie-
cony dramaturgii wspotczesnej, nr 6 (1980): 108.

% Wactaw Sobaszek, ,Przedsiewziecie Osrodka Teatralnego «Wegajty»”, Konteksty. Polska Sztuka Lu-
dowa, nr 3—4 (1991): 69 [ATW].

17" Zbigniew Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskiego (Lublin: Wydaw-
nictwo Test, 1997): 55.

238



na ten temat. Pisze Krzysztof Czyzewski, uczestnik wypraw gardzienickich
w latach 1980-1983:
przynajmniej dla niektérych z nas ta podréz juz dawno przestata by¢ podrdig
po nowe srodowisko dla teatru, po wiedze krajoznawcza i historyczng, po nowy
materiat, ktéry pdzniej mozna by na rézny sposdb wykorzystac. Niepostrzezenie
godziny spedzone w izbach ze starcami przy wtérze ich piesni, modlitwy, skargi
i tesknoty stawaty sie godzinami wtajemniczenia®,

Tak byto réwniez w przypadku Wegajt. Podstawowym celem wypraw
byto spotkanie z ludzmi, ktdrzy w szczegdlny sposéb byli zanurzeni w kulturze
tradycyjnej, a raczej w tym, co z niej pozostato. Penetrowanie kultury ludo-
wej, cho¢ bardziej adekwatny bytby tutaj termin ,kultura chtopska” — tak
jak go rozumie Wiestaw Mysliwski'®, oznaczato docieranie do ludzi, czesto
anonimowych, pochylonych nad $miercig, niegdys$ artystéw, czesto nikomu
niepotrzebnych®. Podstawowym celem nie byta zatem nauka piesni, opo-
wiesci, historii, ale mozliwos¢ chtoniecia doswiadczen oséb ze starszego
pokolenia, zakorzenionych w pewnych tradycjach, uczestniczenie w prze-
kazywaniu doswiadczenia.

Pierwsze wyprawy podejmowano najczesciej w niewielkiej, kilkuoso-
bowe] grupie i miaty one charakter badawczy — nie byty to jednak typo-
we badania etnologiczne czy etnomuzykologiczne, raczej praktykowanie
Jteatru zarazonego etnologig”? i dziatania , etno-artystyczne”??. Pawelczyk
nazwie tworcow Teatru Wegajty ,nowym typem badaczy terenowych”, kt6-
rych celem nie jest jedynie zdobycie nowej wiedzy (terenowej) czy skon-
frontowanie znajomosci materiatu artystycznego z zywym przekazem, ale
przede wszystkim wymiana piesni, opowiesci, wspdlne spiewanie czy gra-
nie. Ten aspekt wzajemnosci (rozmowy, uscisku, wymiany darow, $piewu,
tanca, poczestunku) widoczny jest na wielu fotografiach, podobnie jak pew-
na intymnos¢ momentow przekazywania tradycji w indywidualnej i jakoby

8 Krzysztof Czyzewski, ,List z podrozy”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 3—4 (1991): 63.

¥ Wiestaw Mysliwski definiuje , kulture ludowg” jako ,,uzawodowiony, uprzemystowiony folklor”, pod-
czas gdy fundamentem kultury chtopskiej byt wedtug niego los chtopa [chtopki] naznaczony wie-
lowiekowa historig samotnosci, ,,niewoli i niedoli [...], izolacji od narodu i panstwa. Z koniecznosci
skazywato to chtopdw na samodzielnos¢ i samowystarczalno$¢ kulturowa, na wypracowanie [...]
wiasnych form egzystencji, wtasnych obrzadkow, rytuatéw i zasad istnienia, wtasnego odczuwania
czasu i wiasnego postrzegania przestrzeni, stowem, wiasnego wewnetrznego swiata i stosunku do
Swiata na zewnatrz. Totez wytania sie z tej kultury wielkie cztowiecze uniwersum”. Wiestaw Mysliw-
ski, ,Kres kultury chtopskiej”, w: W srodku jestesmy basnig. Mowy i rozmowy (Krakdw, Wydawnictwo
Znak, 2022), 27.

2 7ob. ,Odmiericy”. Z Wactawem Sobaszkiem rozmawiata Ewa Mazgal, 3.

2 Odmiency”. Z Wactawem Sobaszkiem rozmawiata Ewa Mazgal, 3.

2 pawelczyk, Le phénomene d’expedition thédtrale, 44.
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zwyczajnej sytuacji (przy stole, przy tézku, w izbie, na tawce). | nie chodzi
o0 proste wspdtistnienie, ale o moment bycia poruszonym i przeksztatcanym
przez ludzi spotkanych w drodze, przez ich obecnos$c¢?. Cel, by by¢ podczas
wyprawy ,gosciem, «hostis», bliskim obcym”?* stuzyt nie tyle przejmowa-
niu zamierajgcych szczatkdéw tradycji, co zanurzaniu sie w tradycje zywa,
podazaniu za przewodniczkg, przewodnikiem, po $ladach...

Tradycja byta bowiem przekazywana w sposob ucielesniony, uosobio-
ny, przez konkretnego cztowieka. Juz na pierwszym etapie pracy Teatru
Wegajty nad wyprawami ten indywidualny przekaz jawi sie jako niezwykle
wyrazny. A, fragmentami tradycji” odzyskiwanymi przez Teatr Wegajty byli
zawsze konkretni ludzie: Jan Szymczyk (z Nowicy)?, Marianna Maliszew-
ska (z Dziadéwka), Mikotaj Mazurek (z Brzezawy w dawnym wojewddztwie
przemyskim), Jozef Tkaczuk zwany Dziadkiem Tkaczukiem (z warminskiego
Nowego Kawkowa). Dlatego tez tak bolesne dla Teatru byty ich odejscia®®.

Pierwsze wyprawy

Pierwsze lata wegajckich wypraw — 1986-1991 — byty intensywnym czasem
eksperymentowania, chtoniecia, rzucania sie w wir miejsc i przestrzeni, roz-
poznawania terenu, oswajania sie ze wsig, wydeptywania $ciezek do 0sob,
ktérych po latach wspodlnych doswiadczen okreslic mozna jako swoich,
a nawet przyjaciot. To wydeptywanie $ciezek?” dostrzegalne byto w powro-
tach do juz odwiedzanych miejsc. Ta praktyka stanie sie regutg na kolejnym
etapie pracy nad wyprawami.

Wyprawiano sie: do wsi wojewddztwa fomzynskiego (Kurpie) (trzykrot-
nie w 1986 roku: w kwietniu, lipcu i sierpniu oraz w styczniu 1989), do wsi

Zob. Francois Laplantine, Le social et le sensible. Introduction a une antropologie modale (Paryz:

Téraédre, 2018), 42.

2 \Wactaw Sobaszek, ,Przedsiewziecie O$rodka Teatralnego «Wegajty»”, 69.

% Posrod rozmaitych tradycji [...] zajmujemy sie wycinkiem [...] takim, ktéry nas interesuje i jest dla
nas szczegolnie wazny. [...] Dla nas takim fragmentem tradycji jest osoba instrumentalisty spod Gor-
lic—pana Jana Szymczyka. Nikt o nim nie wie. Byt taki jak budowniczy katedr — pozostat anonimowy,
nie zdobyt popularnosci ani stawy. Mamy film, w ktérym Szymczyk opowiada o tym, w jaki sposdb
robi sie bebny. [...] Mozna sie byto od niego wiele nauczy¢”. Wactaw Sobaszek, ,Teatr Wiejski Wegaj-
ty”, Z Jonkowa i okolic, marzec (1995): 13 [ATW].

% W styczniu 1993 roku podczas wyprawy koledniczej w Beskid Niski Sobaszkowie dowiedzieli sie
o $mierci Jana Szymczyka. Wegajty zagraty na jego pogrzebie w Gorlicach. Dwa lata pézniej umart
Dziadek Tkaczuk. W ATW znajduja sie materiaty filmowe z udziatem Maliszewskiej, Mazurka, Szym-
czyka, Tkaczuka. Autorem wielu z nich jest Waldemar Czechowski.

77 \W 1994 roku Teatr Wiejski Wegaity zorganizowat cykl seminariéw Sciezki tradycji. Motywacjg twér-

céw byto to, ,zeby nie pozarastaty Sciezki miedzy sasiadami”. Zob. Tomasz tubienski, ,Wspdine

Sciezki”, Wiez, nr 1 (1995): 186 [ATW].



wojewoddztwa przemyskiego, w tym Brzezawy (w pazdzierniku 1986 oraz
w lipcu 1989), do wsi wojewddztwa olsztyriskiego (we wrzesniu 1987 — Asu-
ny, teknica, Ostre Bardo, a takze latem 1988). Lato 1988 (od czerwca do
sierpnia) byto pod wzgledem wypraw bardzo intensywne. Zesp6t poza Olsz-
tyiskiem docierat do miejscowosci wojewddztwa stupskiego oraz do Czar-
nej Géry i Szaflar w wojewddztwie nowosadeckim (sierpien), do ktérych
wykonawcy z Wegajt powrdcili w lutym 1989, oraz do Kunkowej w 6wcze-
snym wojewddztwie krosniefdskim (sierpien). W 1990 roku wypraw nie
byto, a rok pdzniej odbyta sie do wsi Szypliszki na Suwalszczyznie (styczen).

Wyprawy kolednicze

Koledowanie zimowe

Prawdziwy przetom w praktykowaniu wypraw w Wegajtach nastgpit
w styczniu 1988 roku, kiedy to zesp6t zorganizowat pierwsze koledowanie
bozonarodzeniowe (z okazji $wigt obchodzonych w obrzadku grekokatolic-
kim) w zamieszkanej przez niewielka spotecznos¢ temkowskg Nowicy. Teatr
obszedt wéwczas z koledg wszystkie domy. Ten moment zmiany charakteru
wypraw z badawczych, obcych wiejskim tradycjom, na kolednicze, wpisu-
jace sie w kalendarz Roku Polskiego® i stanowigce rewitalizacje, re-anima-
cje pamietanych i niegdys praktykowanych obrzedéw, okazat sie kluczowy.
Wactaw Sobaszek podkreslit, ze odnajdujgc w koledowaniu naturalne ramy
dla wyprawy, przestat odczuwac jej sztuczny, mozna by dodac: kolonizator-
ski, charakter?.

Poznanie matryc performatywnych koledowania i wypetniajacych je
tresci oraz stworzenie na ich podstawie autorskiej, ewoluujgcej struktu-
ry, a nastepnie praktykowanie jej i rozwijanie przez lata stuzyto Teatrowi
Wegaijty jako pretekst do spotkan z ludzmi. Koleda otwierata drzwi i za spra-
wa odgrywanego w goscinie minispektaklu umozliwiata wejscie teatru do
domédw. Obrzed stanowit pierwszy krok do poznawania spotecznosci, czy-
nit spotkanie naturalnym, wyczekiwanym. Koledowanie w Nowicy i miej-
scowosciach Beskidu Niskiego byto czym$ znanym, oswojonym, a nawet
porzadkujacym Swiat ich mieszkaricdw — dla niektérych stawato sie wrecz

28 7Zob. Mieczystaw Limanowski, ,Rok Polski i dusza zbiorowa”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa,
nr 3—4 (1991): 85.

2 7 Wactawem Sobaszkiem rozmawiata Joanna Kocemba-Zebrowska, Wegajty, 13.05.2019, wywiad
niepublikowany.
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wydarzeniem o znaczeniu kosmicznym: ,Jak przyjadg Wegajty, mozna
zedrzec kartke w kalendarzu”*. Sg, pojawia sie spokdj.

Co wazne, koledujac w Nowicy, Teatr Wegajty nie przywtaszczat sobie
roli podejmowane] przez cztonkéw spotecznosci — miodzi mieszkancy
Nowicy nie byli bowiem zainteresowani kontynuacjg obrzedu. Odrodzenie
tradycji koledniczych w spotecznosci temkowskiej nastgpito wiele lat poz-
niej. W latach 80. obcy byli zatem konieczni, zeby tradycja, w zmienionej
formie i w nieco zmodyfikowanej funkcji, przetrwata.

Odkrycie przez Teatr Wegajty koledowania jako sposobu pracy nie
bytoby mozliwe bez wielu osdb, ktére staty na poczatku nauki tej prakty-
ki. Przede wszystkim bez Jana Bernarda i Krzysztofa Czyzewskiego®!, kto-
rzy jako aktorzy Teatru Gardzienice dotarli do Nowicy na poczatku lat 80.3
i jako pierwsi zorganizowali tam w kolejnych latach koledowanie bozonaro-
dzeniowe. Rdwnie znaczace, a moze i kluczowe dla rozwoju koledowania
byto jednak spotkanie Wactawa Sobaszka z Janem Szymczykiem w sierpniu
1986 roku w Nowicy. Wactaw pisze:

Szedtem od Magury na Przystup, w strone Kunkowej. Wszystko tam na mnie cze-
kato. Na samej gérze ujrzatem ludzi, ktérzy pracowali w polu, wiasnymi rekami.
To byli temkowie! W Nowicy pewna staruszka wyszta mi na spotkanie. Jak sie
potem dowiedziatem, nazywano j3 Habajkg. Habajka potrzebowata pomocy,
bo wtasnie zepsuta jej sie kuchenka elektryczna. Spytata, czy moge jg naprawic.
W dziwnej swojej chatupie miata jednopalnikowg kuchenke, w ktérej co$ nie sty-
kato. Udato mi sie usungc ten defekt! Rados¢ gospodyni, wypytywania, rozmowa.
Potem droga w dét przez meandry strumienia i wreszcie Kunkowa, mata chatupka
nad strumieniem zwana , kioskiem”, baza grupy studentéw Jana Bernarda, ktérzy
tu malowali, uczyli sie temkowskiej muzyki i remontowali wiejskg swietlice. Dru-
giego dnia jeden z nich, Darek Korbariski, zaprowadzit mnie do Janka Szymczyka,
,muzykanta”3,

Wypowiedz mieszkanki Nowicy zarejestrowana podczas badan terenowych prowadzonych na miej-

scu w dniach 19-23 maja i od 30 czerwca do 4 lipca 2019 roku razem z Joanng Kocemba-Zebrowska

w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spoteczno-kulturo-

wych” finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/HS2/00357).

Zrealizowatysmy 15 wywiadéw indywidualnych. Pytatysmy o doswiadczenie koledowania Teatru

Wegajty i udziat respondentek i respondentéw w nim — zaréwno temkow, jak i nie-temkdw, o trud-

nosci zwigzane z tym wydarzeniem, o relacje zespotu ze spotecznoscia lokalng i zmiany pokoleniowe

w Nowicy, o postac Jana Szymczyka.

Do Nowicy pierwszy trafit w 1980 roku Wolfgang Niklaus, wystany tam razem z Piotrem Borowskim

i Szwajcarkg Chantale przez Wtodzimierza Staniewskiego na rekonesans, ktory obejmowat wéwczas

wiele wsi Beskidu Niskiego.

32 Trzeba jednak przyznaé, ze Gardzienice ,,otworzyty” niejako pewne wsie dla teatru. To one dotarty
np. na poczatku lat 80. do wsi femkowskich, a wsrdd nich Nowicy, Przystopa, Kunkowej, Bartnego,
odwiedzanych z koledg przez Teatr Wegajty od 1988 roku.

3 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982—-2020 (Wegajty: Stowarzyszenie Wegajty,

2020), 54.
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Regularne odwiedzanie Szymczyka, stuchanie jego opowiesci ,,0 oby-
czajach zimowych obchoddw wsi, o «drabach» chodzacych po domach,
o temkowskich koladnikach [kolednikach], o Herodach”** stato sie dla
Teatru bezposrednim impulsem do podjecia koledowania. Jego tres¢ zosta-
ta zmontowana z trzech przekazéw: Szymczyka, wspomnianego wczesniej
Jozefa Tkaczuka oraz melodii i tekstdw poznanych przez zespét. Scena-
riusz sktadat sie z obchodzenia wsi (w dét oraz w gére), podczas ktérego
w kolejnych domach grano minispektakl koledniczy (z réznych wzgleddéw
nie zawsze udato sie we wszystkich). Kolede wienczyto spotkanie, na ktére
do miejscowej szkoty zapraszano catg wies.

Teatr Wegajty koledowat w Nowicy do roku 1993. Cezure wyznaczyta
Smier¢ Jana Szymczyka, po ktdrej zespdt przenidst sie do sasiednich Lesz-
czyn i Kunkowej. Po pieciu latach powrdcit jednak do Nowicy, poszerzajac
obszar koledowania o pobliskie miejscowosci: Przystup, Bartne, Bielanke
i trwale zakorzeniajgc sie w tradycji wsi®>.

Do 2008 roku swietowanie zakonczenia koledy w szkole odbywato sie
w formie potaincdwki, niekiedy takze wzbogaconej o przedstawienie przy-
gotowane przez miejscowe dzieci. Od 2009 do czasu pandemii oraz w 2023
roku zespot przed potancéwky pokazywat w Nowicy szopke noworoczng
przygotowang podczas krotkich warsztatow koledniczych IST. Nazwa wido-
wiska nawigzuje do tradycyjnej szopki, ale jej charakter jest inny. Sktada
sie ona z indywidualnych lub zbiorowych etiud uczestniczek i uczestnikéw
wyprawy, dotyczacych stanu Swiata na przetomie starego i nowego roku.
»Zadaniem szopki jest tez sktanianie ludzi [mieszkancéw Nowicy] do wia-
snych wypowiedzi na aktualne tematy”3¢. Zmiana charakteru spotkania
wienczacego koledowanie wydaje sie dos¢ istotna. O ile poczatkowo byty
to gtownie potancowki (podczas ktdérych Jan Szymczyk grywat na bebnie)
i wspdlny Spiew, o tyle wspdtczesnie podstawowy element spotkania sta-
nowi spektakl grany dla mieszkancéw, czes¢ taneczna jest tez mniej inten-
sywna.

Sytuacja wynika ze zmiany pokoleniowej w Nowicy — zdecydowanie
uszczuplito sie grono Spiewajacych mieszkancdw, starsi uczestnicy zabaw
czesto juz nie biorg w nich udziatu ze wzgledu na wiek. Wspdlne $piewanie
ukraiiskich koled byto w pierwszych latach wypraw praktyka iscie rewo-

3 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 177.

3 pandemiczny 2021 rok oraz rok 2022 i koledowanie na granicy polsko-biatoruskiej byty wytomami
w tej praktyce.

% Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 178.
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lucyjng (jeszcze w latach 70. byto to zakazane, podobnie jak budowanie
chyz z drewna). Obecnos¢ na przetomie lat 80. i 90. oséb obcych znajacych
piesni temkowskie byto zarowno ksztatcgce dla gosci, jak i wzmacniajgce
dla gospodarzy. Aktualnie zmienita sie tez struktura i charakter samej wsi,
w ktorej w poréwnaniu z koficem lat 80. osiedlito sie wiele oséb z duzych
miast, a ,ludzi zepsuty telewizory”?.

Czym jest koledowanie Wegaijt dla Nowicy?* To szczegdlne wydarzenie
dla jej mieszkanek i mieszkancéw, ich rodzin i catej wsi. Cho¢ nie wszyscy
mieszkancy przyjmujg koledujacy Teatr, dla wielu z nich wizyta Wegajt to
obok sianokosow, wykopkdw i wspdlnego naprawiania drogi praktyka, ktéra
taczy catg spotecznosé, wprowadza rozejm, powoduje zawieszenie sporow.
Wielu Nowiczan oczekuje przyjazdu zespotu, informuje o nim swoich bli-
skich, ktérzy specjalnie na te okazje odwiedzajg wies. Koledowanie Wegaijt,
wpisane w staty rytm, pozwala jakby utrzymac porzadek czasu. Wszelkie
pominiecia domostw wynikajgce nie ze ztej woli kolednikéw, a raczej z ich
zmeczenia, braku informacji (nie wszystkie chaty sg zamieszkiwane przez
caty rok) czy niesprzyjajacych warunkéw atmosferycznych (choé¢ zdarzato
sie, ze zespodt koledowat przy temperaturach nizszych niz -30 stopni®®) byty
odczuwane przez ich gospodarzy bardzo dotkliwie.

Koledowanie wielkanocne
Wyprawy zimowe do Nowicy doprowadzity Teatr do odkrycia innej tra-
dycji — koledowania wiosennego, praktykowanego podczas Swigt Wiel-
kanocy w niewielkiej wsi Dziadéwek na Suwalszczyznie, na pograniczu
polsko-litewsko-biatoruskim. Informacje o ,,chodzeniu po alilui” czy ,,cho-
dzeniu po wotoczebnym” otrzymat Wacek od jednej z goscin wystawy zdjec
z pierwszych koledowan w Nowicy zorganizowanej w Olsztynie. Aby poznaé
szczegoty, Sobaszkowie wraz z dzie¢mi wyruszyli do Dziaddwka zimg 1990
roku na rekonesans.

Po pierwszej podrdzy nastgpita kolejna, podjeta na przedwiosniu, tym
razem przez Wactawa Sobaszka i Wolfganga Niklausa, ktérzy w $wiecie

¥ Wypowiedz mieszkanki Nowicy spotkanej na drodze w okolicach sklepu (badania terenowe realizo-
wane w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spoteczno-
-kulturowych”, por. przyp. 29).

% Na podstawie badan terenowych realizowanych w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru
antropologicznego i poszukiwan spoteczno-kulturowych” (por. przyp. 29).

3 Zob. Aleksandra Domaradzka, Minus 32 stopnie — koledowanie zimowe w Nowicy 2017, materiat
filmowy [ATW].



,hie nadazajagcym za terazniejszoscig”*°, w Swiecie upadajgcego rolnictwa
od starzejgcych sie ludzi uczyli sie wielkanocnych piesni, lokalnych historii,
oracji, ,niemodnej” tradycji. Jako przybywajacy z daleka ,inni” zapragne-
li stac sie spadkobiercami obrzedu niepodjetego (z réznych wzgledéw) po
dawnych alilujnikach przez ,,swoich”.

W Nowicy kluczowa role we wprowadzeniu Teatru Wegajty w tradycje
odegrat Jan Szymczyk, a w Dziadéwku takg osobg byta wspomniana Marian-
na Maliszewska. To ona, ale takze inni: Stanistaw Wadotowski (z Dzierwan),
Jozef Radzewicz, Aleksander Mikielski uczyli zespét starych piesni i oraciji.
Do dzi$ podczas koledowania mozna spotkaé starszych gospodarzy, ktorzy
majg za sobg doswiadczenie bycia alilujnikami. Ich udziat w obrzedzie zmie-
nia, intensyfikuje wydarzenie. Tak byto podczas Alilujki 2019, gdy Aleksan-
der Mikielski zaczat $piewac z Teatrem Wegajty jedng z piesni. Elektryczny
impuls z jego ciata wyprezyt je, sprawit, ze gospodarz w oczach przybyszéw
urést, a w jego Spiewie ozyty wszystkie przeszte Alilujki®t.

Poza naukg rygorystycznej struktury Alilui, ktorg Teatr Wegaijty, jak to
ma w zwyczaju, skomponowat z innymi znaleziskami: taricami i piesnia-
mi z réznych regionow, dawni alilujnicy uczyli przybyszéw poruszania sie
w réwnie malowniczym, co zwodniczym suwalskim krajobrazie, w ktérym
tatwo sie zgubic¢ wsréd morenowych wzgdrz — wskazywali $ciezki, przestrze-
gali przed btotem. Kroczenie po sladach dawnych alilujnikéw miato wymiar
nie tyle metaforyczny, co dostowny.

W rytmie zblizonym do koledowania bozonarodzeniowego, po dwdch
dniach odwiedzania rozrzuconych na rozlegtym terenie gospodarstw, kole-
dowania na podworkach i pod oknami Teatr Wegajty zapraszat spotecznosé
na improwizowane widowisko maskowe. Do 2009 roku nazywano je Zaj-
$ciem wielkanocnym, juz rok pdzniej przedstawiano jako pierwotng wersje
spektaklu budowanego z grupami adeptow IST.

Widowiska maskowe byty prezentowane poczatkowo w domu gospo-
darza Antoniego Jankowskiego, ktéry zeby przerobi¢ swojg chate na teatr
(na potrzeby tego jednego spektaklu w roku), zburzyt Sciane dzielagcg dwa
pomieszczenia. Po $Smierci gospodarza z powodu braku miejsca na poka-
zy Wegajty na kilka lat przeniosty koledowanie wiosenne na Stabienszczy-
zne. W tym czasie inny z gospodarzy, dawny alilujnik Henryk Podbielski,

0 \Wactaw Sobaszek, ,0 przysztosci, zrédtach i czterech zywiotach”, w: Zrédta i przysztosc. 4 zywioty work
in progres,lred. Joanna Wichowska (Wegajty: Stowarzyszenie ,Teatr Wegajty”, 2012), 22 [ATW].
4 Zob. Piotr Snieguta, ,Puk, puk to my — ludzie”, Colloquia. Blog Teatru Wegaijty, czerwiec 2019 [ATW].
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wybudowat w swoim obejsciu specjalng wiate na przedstawienia, a z cza-
sem zaczat udostepniaé Teatrowi swojg stodote. Na spektakle wystawiane
w drugi dzien $wigt Wielkanocy do stodoty panstwa Podbielskich przybywa
bardzo wiele 0s6b zaréwno z okolicy, jak i z Suwatk.

Przedstawienia te majg jedng z najbardziej zywiotowo reagujacych
widowni. Reakcje sg niezwykle spontaniczne i uwazne — pojawiajg sie
odpowiedzi na dialogi wypowiadane na scenie i komentarze. Widzowie
w Dziadoéwku, niepraktykujacy teatralnie, majg ogromng otwartos$¢ na pre-
zentowane sytuacje, czesto rozpoznajag w nich wtasne historie, z ktorymi
podczas spektaklu wchodzg w dialog. Podobnie projekcja pamigtkowych
zdje¢ z dawnych Alilujek wienczaca spektakl w 2018 roku stata sie probg
podjecia przez spotecznosé dialogu z obrazami dawnych siebie oraz swoich
bliskich, czesto zmartych. ,Sasiedzie, jak juz dawno nie zyjesz” — padato.

Rezonans widzéw w Dziaddwku jest niezwykle odswiezajgcy dla wyko-
nawcow. Koleda pozwala Wegajtom na nowo definiowac relacje sceny
i widowni, a takze szerzej: teatru i krajobrazu, sytuacji teatralnej i perfor-
matywnej. Teatr staje sie dopetnieniem lokalnego, niepraktykowanego juz
obrzedu, pozwala czyni¢ cos wspdlnie na granicy starego i nowego, pozwa-
la wyjs$¢ z ramy prywatnosci/domu/tradycji, takze tradycji religijnej, zeby
zbudowac inne, swieckie, cho¢ niepozbawione aspektu sacrum spotkanie,
dostepne dla wszystkich, ktérzy tylko podejmujg decyzje i trud, by w nim
uczestniczyé. Cho¢ obrzed koledniczy taczy poszczegdlnych mieszkaricow
danej spotecznosci, to wspdlnie zgromadzi¢ ich moze tylko przedstawie-
nie, niczym niedzielne nabozenstwo w kosSciele na Suwalszczyznie czy
w beskidzkiej cerkwi.

Koledowanie zaréwno bozonarodzeniowe, jak i wielkanocne jest row-
niez bardzo czesto waznym doswiadczeniem dla adeptek i adeptow IST.
Ich swiadectwa zwigzane sg z odkrywaniem dotad nieznanych aspektow
wiasnej tozsamosci, a nawet z przetomami w wymiarze artystycznym
i egzystencjalnym. Na czym polega sita koledowania? Wyjasnia Erdmute:

[Koledowanie] jest zjawiskiem pierwotnym, ktére odnosi sie do czegos bardzo gte-
bokiego, co dzieje sie miedzy ludZmi. Fakt odwiedzania kolejnych domdw, prze-
chodzenia z muzyka czy z elementami teatralnymi z domu do domu, zawsze ma
charakter mniej czy bardziej teatralny. Za kazdym razem fakt przekraczania kolej-
nych progéw — czy to progéw domow, czy to progdéw obejs¢, ma ogromng site.
S3 takie rzeczy w kulturze, ktére sg uniwersalne i ktére majg moc przekraczania

doswiadczenia potocznego. Doswiadczam tego bardzo wyraznie, ze idgc od domu
do domu, dostaje wielkie bogactwo bardzo specyficznej energii. Z kolei ludzie



bedacy w poszczegdlnych domach doswiadczajg tej energii, ktérg my jako kolednicy
przynosimy. Ona kumuluje sie podczas naszych przejs¢ od domu do domu. Im da-
lej idziemy, tym silniejsza jest ta energia. [...] Bardzo waine znaczenie ma to, ze
sie idzie pomiedzy ludzmi, ktérzy mieszkajg obok siebie, ale tym obchodem ko-
ledniczym taczy sie tych ludzi ze sobg i taczy sie ich z szerszg rzeczywistoscig. Moz-
na powiedzie¢, ze jest w koledowaniu taki moment transcendentny, nie w sensie
teologicznym, ale w znaczeniu przedteologicznym. Mozna to okresli¢ przy pomocy
Gombrowiczowskiej formuty , kosciét miedzyludzki”*2.

Inne wyprawy

Oprocz krajowych wypraw badawczych i koledniczych wyrdzni¢ mozina
dodatkowo kilka innych typdéw wypraw podejmowanych przez Wegaijty.
S3 to: zagraniczne wyprawy badawcze, wyprawy barterowe oraz wypra-
wy interwencyjne, zwigzane z artywistycznym dziataniem Teatru Wegaijty
(wyraznie formutowanym od 2010 roku do dzi$). To umowne rozréznienie
pozwala na pewng systematyzacje oraz podkreslenie elementu kluczowego
dla danej wyprawy. Nie przekazuje jednak jej ztozonej specyfiki, fgczacej
czesto elementy badawcze, barterowe, estetyczne i interwencyjne.

Zagraniczne wyprawy badawcze

Najwieksza intensywnos$¢ zagranicznych wypraw badawczych Teatru
Wegajty przypadfa na lata 1991-2001. Byty to wyprawy: na Huculszczy-
zne (wéwczas w ZSRR), do Bystrzca (w styczniu 1991 z okazji Swigt Bozego
Narodzenia)*, do miasta Vevchani w Macedonii**, ktére wchodzi w sktad
Swiatowe] Federacji Miast Karnawatowych (w styczniu 1996 roku, z okazji
Nowego Roku wedtug kalendarza julianskiego, na karnawat), dwukrotna
wyprawa do Biatorusi, w rejon bractawski, na pogranicze biatorusko-totew-
skie (wiosng 1997 i w styczniu 1998) oraz indywidualna wyprawa Marijki
tubjancewej do Swarycewicz w Ukrainie (w czerwcu 2001).

Mimo ze celem zadnej z wymienionych wypraw nie byto odnalezienie
elementdw, ktére zmodyfikujg metode pracy zespotu, to w przypadku wie-
lu z nich tak wiasnie sie stato.

Wyprawa na Huculszczyzne miata umozliwic gtebsze zanurzenie w Swiecie
mieszkajacego niegdys w tych okolicach Stanistawa Vincenza, autora tekstéw

42 Wypowied? Erdmute Sobaszek, cyt. za: Magdalena Hasiuk, ,Kilka spojrzen na przedstawienia Innej
Szkoty Teatralnej (2010-2019)”, Didaskalia. Gazeta teatralna, nr 162 (2021) [ATW].

4 Zob. Huculszczyzna, rez. Waldemar Czechowski, 1999 [ATW].

4 Zob. Wasiliczary — Teatr Wegajty podczas karnawatu we Vevchani w Macedonii, Grzegorz Podbie-
gtowski, 1996 [ATW].
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kluczowych dla Teatru Wiejskiego Wegajty*. Dla jej uczestnikow ta wyjat-
kowa wyprawa oznaczata zaréwno doswiadczenie sity krajobrazu, specyfiki
tamtejszego koledowania, innego sposobu bycia ludzi, rozmdw ze starszymi
mieszkancami, ktérzy znali rodzine Vincenzow, rozpoznawanie w codzienno-
$ci zdarzen, tematéw znanych z Vincenzowskich lektur, odwiedzanie miejsc po
domach rodziny Vincenzow, jak i kontakt z zupetnie inng dbatoscig o elementy
zycia codziennego, z odmiennym sposobem swietowania. Wspominajgc pierw-
szg ustyszang spiwanke huculskg, Erdmute pisata: ,,Pierwszy raz ustyszatam jak
zwykty ton mowy przechodzi w wiersz [...], a w wierszu dZwieczy interwat
Spiewu — kwinta, wokot ktdrego osnuwajg sie wszystkie inne odcienie barw-
ne melodii”. Ten stale obecny w mowie $piew dwujezyczna Erdmute, wyjat-
kowo uwrazliwiona na znaczenie w pracy teatralnej jezyka, jego dialektéw
i melodii, poréwnata do ,,jakiegos ukrytego Smiechu”¥’. Mozna przypuszczad,
ze to odkrycie wptyneto na autorski sposéb zaréwno pracy nad gtosem i jezy-
kiem, jak i uzywania przez nig gtosu w spektaklach Teatru Wegajty, bedacego
czesto na granicy miedzy mowsa i Spiewem, przypominajgcego mowe, ktora
w kazdej niemal chwili niejako ,,rozpuszcza sie” w Spiewie.

Inne doswiadczenie artystycznej wymiany pojawito sie podczas spotka-
nia z miejscowymi muzykami. Fascynacja troistg muzyka huculska u muzy-
kujgcych cztonkdw i cztonkin Teatru Wegajty narodzita sie z inspiracji
koledowaniem w Nowicy. Pierwszym Zrodtem ich wiedzy o tej muzyce byty
przedruki przedwojennych opracowan Stanistawa Mierczynskiego, polskie-
go etnografa muzycznego, kompozytora, skrzypka i taternika. Pdzniej siega-
li tez do wydania ksigzkowego Muzyka Huculszczyzny®® oraz ptyty z lat 50.
radzieckiego wydawnictwa Melodia Troista muzyka z Ukrainy. Na Huculsz-
czyznie grali muzyke na podstawie tych Zrddet. Spotkanie starej huculskiej
tradycji, nieznanej wspétczesnym muzykom, przywiezionej przez obcych, ze
wspotczesng muzyka huculskg odtwarzang przez miejscowych byto bardzo
wazne nie tylko dla Teatru Wegaijty, ale takze dla samych Hucutéw. Ci dzieki
przybyszom mieli bowiem kontakt ze swojg dawng, odtworzong z zapisow
tradycja™®.

% Na podstawie fragmentdw jego powiesci Na wysokiej potoninie i opowiadania Echa z Czerdaka po-
wstato pierwsze przedstawienie Historie Vincenza. O prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswiasz-
czennym Metropolicie.

4 7 dziennika Erdmute Sobaszek (rekopis, archiwum prywatne).

477 dziennika Erdmute Sobaszek (rekopis, archiwum prywatne).

8 Zob. Stanistaw Mierczynski, Muzyka Huculszczyzny (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1965).

4 Na podstawie rozmowy z Wolfgangiem Niklausem. Rozmawiata Magdalena Hasiuk, Nowe Kawkowo,
28.09.2020, wywiad niepublikowany.
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Z kolei dzieki wyprawie do Vevchani Teatr Wegajty odkryt dla siebie tra-
dycje karnawatu, ktérg wykorzystywat podczas wtgczonych rok wczesniej
W rytm pracy Zapustow. Pierwsze zostaty zorganizowane w Wegajtach
jeszcze w lutym 1995 roku. Jednak dzieki karnawatowi w Vevchani zespot
poznat feerie masek: ich smak, dowcip, zaangazowanie polityczne. Zetknat
sie z niestychang wyobraZznig maskowg>!. Podczas tej wyprawy zainicjowa-
ny zostat takze kontakt ze szkockim lalkarzem, wéwczas studentem Social
Anthropology na Uniwersytecie w Edynburgu, Trevorem Hillem, ktéry
w 1998 roku nawigzat trwatg wspdtprace z Wegajtami. Pojawienie sie Hilla
w zespole oznaczato kilka znaczacych zmian, m.in. nauke tworzenia masek
i gry maskowej inspirowanych komedig dell’arte, ktdéra jest kontynuowana
i rozwijana do dzi$ — maski stanowig kluczowy element warsztatéw zapust-
nych i pojawiajg sie w wielu spektaklach. Hill odegrat tez wazng role w pro-
cesie demokratyzacji pracy w zespole i ewolucji istniejgcych w nim relacji ku
bardziej poziomym — z jego inspiracji zostaty wprowadzone (praktykowane
do dzis) rundy podsumowujgce poszczegdlne etapy pracy, podczas ktorych
kazda osoba bez wzgledu na funkcje w zespole zabiera gtos i dzieli sie uwa-
gami z grupa.

Z kolei obie wyprawy biatoruskie®?, ktérych inicjatorem byt aktor
Mariusz Gniadek, oraz ukraifskie, stworzone przez aktorke najdtuzej zwia-
zang z Teatrem Wegajty poza Sobaszkami, Marijke tubjancewa (dzi$ Brze-
zinska), faczyt temat obrzedu dziadéw. Szczegdlnie wyprawa ukrairiska
Scisle wigzata sie z planowang pracg spektaklowg nad Warmiriskimi dziada-
mi (ostatecznie wystawionymi jako Upiorny catun w 2001 roku). To wyjat-
kowa praktyka w Teatrze Wegaijty, kiedy wyprawa byta w pewien sposdb
podporzadkowana wczesniejszemu wzgledem niej pomystowi spektaklu.

Barter

Wyijatkowo ztozong wyprawg byt Karawan Potudnia, ktérego jedynie dwa
kluczowe etapy przywotam w tym miejscu®3.

0 Zapusty wpisaty sie w interwat miedzy koledowaniem bozonarodzeniowym a wielkanocnym. Ich
praktykowanie taczy sie z jeszcze innego rodzaju wyprawami — tym razem na pogranicza spofeczne,
do tzw. domow zbiorowych: doméw pomocy spotecznej, schronisk dla oséb bezdomnych, oddzia-
tow szpitalnych, wiezien, sktotdéw czy osrodkow dla uchodzcow.

51 7 Wactawem Sobaszkiem rozmawiata Magdalena Hasiuk, 23.03.2020, Warszawa — Wegajty, wywiad
niepublikowany.

52 Obie taczyty charakter badawczy z koledniczym —w 1997 roku wiosennym, rok pdzniej zimowym.

3 Szczegdtowo o wyprawie pisze Joanna Krélikowska. Zob. ,Droga do spotkania. O wyprawie Teatru
Wegajty Karawan Potudnia”, w tym tomie, 290-303.
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Spotkanie mieszkancéw czarnogorskiego Viraku i jego okolic z Teatrem
Wegajty zainicjowane przez spektakl Woda 2030 zagrany w plenerze, na
tle gér, w obejsciu rezyserki Biljany Golubovié i fotografa Dragana Dragina
przerodzito sie w barter. Odbidr przedstawienia Wegajt przypominat reak-
cje widzow z Dziadéwka. Ludzie odnosili sie do masek jak do starych zna-
jomych, odpowiadali im stowami, gestami, niemalze wtaczali sie w akcje®*.
Spektakl stat sie naturalnym punktem wyjscia do barteru. Zaproszeni
przez gospodynie sgsiedzi z okolic, znajacy najbardziej archaiczng ,czesc
tutejszej tradycji — opowiesci, piesni, muzyke”>®, przyniesli gusle — najstar-
szy serbski instrument. Historie o miejscowych tradycjach przeplataty sie
z demonstracjami fragmentéw muzycznych. Mieszkancy okolic Viraku into-
nowali piesni. Aktorzy Teatru Wegajty wtgczali sie we wspdlny $piew, ktd-
ry ptynnie przechodzit w taniec, stopniowo pojawiato sie coraz wiecej par
mieszanych z obu grup. Wywigzat sie zywy dialog ,Pie$ni za pie$i. Taniec
za taniec”*®. Toczyty sie rozmowy o instrumentach muzycznych, , otwarte
spojrzenia, brak skrepowania”®’. Atmosfera byta przyjazna. Z punktu widze-
nia zewnetrznego obserwatora barter zakorczyt sie sukcesem dla zaproszo-
nych gosci i artystéw.

Gospodyni wieczoru miata jednak duze zastrzezenia do postawy Teatru,
ktéry w jej przekonaniu nawigzat zbyt bliski kontakt z miejscowg ludnoscia.
Wykazat sie przy tym catkowitg ignorancjg w temacie prawa obyczajowego
i brakiem swiadomosci, jak wielkg cene mozna zapfaci¢ za btad lub jego
przekroczenie, nawet popetnione nieswiadomie. Biljana Golubovi¢ podzie-
lita sie z Teatrem rozpoznaniem, ktére nie byto tylko jej prywatng opinia,
ze wojna na Batkanach miata swoje zrédto w przekroczeniach dotycza-
cych prawa naturalnego, ktére zaistniaty najpierw na wsiach, w relacjach
wiejskich, a nastepnie zostaty przeniesione w polityke. Dlatego — wedtug
gospodyni — dystans, unikanie bliskich kontaktow, zachowania formalne sg
gwarantem ochrony, bezpieczeistwa. One jednak zaprzeczajg istocie bar-
teru — wymiany podczas spotkania.

Barter w Viraku uswiadomit cztonkom Teatru Wegajty powierzchow-
no$¢ czy wrecz brak ich wiedzy na temat specyfiki odwiedzanego $wiata
oraz potrzebe pogtebionej znajomosci historii i kultury tego obszaru. Dla
artystow z Polski ich ograniczenia wynikaty przede wszystkim ze statusu

% Zob. Erdmute Sobaszek, ,Czarnogoéra”. Colloquia. Blog Teatru Wegajty, sierpiert 2011 [ATW].
% Erdmute Sobaszek, ,,Czarnogéra”.
6 Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.
7 Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.



bycia go$¢mi — usytuowanymi na zewnatrz tej kultury. Co jednak waine,
wdziecznosé wobec gospodyni za wyjasnienia nie oznaczata zgody zespotu,
by w imie bezpieczenstwa dostosowad sie do zakazu nawigzywania relacji.
W tym przypadku przyjezdni uznali, ze takze starcie, nieudane w pewien
sposdb spotkanie z gospodarzami, nie ucinato dialogu, ale stawato sie szan-
s, by go zainicjowac.

Wyprawa jako interwencja artystyczna

Dziatania podjete podczas wyprawy do Albanii, do miejscowosci Shiroka
i Zogaj, w sposdb szczegdlny w tym drugim miejscu, zdecydowanie réznity sie
od dotychczasowych doswiadczen wspodtpracy teatru ze spotecznosciami.
Wies Zogaj (nad jeziorem Szkoderskim na pograniczu albansko-czarnogor-
skim) zamieszkiwata zamknieta, w catosci muzutmanska, straumatyzowana
pod wzgledami historycznymi, ekologicznymi i ekonomicznymi®® i na rézne
sposoby odizolowana spotecznosé, niedostepng chociazby jezykowo — roz-
mowy z mieszkancami mogty odbywac sie tylko przez ttumaczy (Justyne
Wielgus i llira Dragovoje — wspétorganizatorow wyprawy).

Sposéb pracy przypominat dziatania z wypraw w Polsce — odwiedzanie
domow, chodzenie z muzykg po wiosce, indywidualne zapraszanie oséb na
spektakl, warsztaty pedagogiki podworkowej dla dzieci oraz przygotowanie
pokazu teatralnego. Miat on by¢ prezentacjg fragmentéw spektaklu Ziemia
B, wzbogaconych o trzy sceny inspirowane lokalnym kontekstem (impro-
wizacje, ktore narodzity sie pod wptywem wstrzgsajgcych historii opowia-
danych przez mieszkarncow), fragmenty tekstéw po albansku i delikatne
trawestacje niektorych ,,polskich” etiud, wiaczajace lokalne tematy i nazwy
(,,Ziemia, ziemia, ziemia. Ziemia nie ma granic. Ziemia nie wie, gdzie Polska,
Albania, Squiperia, Izrael”). Wedtug wiedzy zespotu przygotowany pokaz
mogt by¢ pierwszym przedstawieniem teatralnym w historii wioski. Historii
tragicznej.

We wsi w czasie dyktatury komunistycznej znajdowat sie ostatni
posterunek albanskiej strazy granicznej. Mieszkancy, w tym dzieci, zosta-
li sprowadzeni przez wtadze rezimowe do roli donosicieli na uciekinierow,
prébujacych przedostac sie przez granice gorskg lub wodng do sgsiedniej
Czarnogéry. Rezim sprawit, ze niektdérzy z nich przyjmowali role morder-
céw. Przytapani uciekinierzy najczesciej byli zabijani na miejscu bez sadu,

8 Podczas wizyty Teatru ptonat pobliski las stanowigcy obok jeziora i ryb drugie miejsce zdobywania
pozywienia przez mieszkancow.
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czesto najpierw torturowani, kobiety gwatcone, lub skazywani na smier¢,
rzadko na wieloletnie wiezienie. Wyroki wykonywano pod jedng ze $cian
w budynku pod nazwg Poczta Zogaj, gdzie nie tylko przekazywano i kontro-
lowano korespondencje zagraniczng, ale gdzie miescit sie tez posterunek
pogranicznikéw i stanowisko radaru. Reflektory oswietlajgce powierzchnie
jeziora Szkoderskiego zamontowane byly nizej, przedostanie sie do oddalo-
nej 0 300 m Czarnogoéry byto niemozliwe. Smieré¢ dyktatora Hodzy w 1986
roku nie zakonczyta tragedii. Liczby ofiar wzrosty.

Wobec historii lokalnej Teatr Wegajty stanat przed koniecznoscig odpo-
wiedzi na pytanie: Jaka powinna by¢ funkcja pokazu? Nie mamy dostepu do
zrédet mdéwigcych, czym on stat sie dla mieszkaricow. Wiemy, ze w alban-
skiej wersji Ziemi B mieszkancy uczestniczyli z uwagg i zainteresowaniem,
»chtoneli”, patrzyli na ,wszystko w absolutnej ciszy”. Przedstawienie kon-
czyto sie pokazami pracy warsztatowej miejscowych dzieci, wspdlnym
wykonaniem albanskiej piesni weselnej, ktérej fragmenty zdazyli poznaé
aktorzy Teatru Wegajty, wspaniatg grg Nebi, jednej z mieszkanek, na dajrze,
albanskim tamburynie, taficami i pie$niami rybackimi, intonowanymi jedna
po drugiej przez coraz bardziej osmielonych mieszkarncéw Zogaj*.

Erdmute powrdcita z Albanii z jeszcze silniejszym przekonaniem o zna-
czeniu dziatan podejmowanych w sSrodowisku lokalnym. Dla niej takim
miejscem na Warmii byt Dom Pomocy Spotecznej w Jonkowie, z ktérym
zespo6t wspdtpracowat od 1993 roku nie tylko animacyjnie, ale od 2009
takze teatralnie. Po Karawanie Potudnia DPS zostat przez Erdmute niejako
odkryty na nowo. Albania uswiadomita jej, ze przestrzerh DPS-u jest czescig
ciata spotecznego, do ktérego i ona nalezy. Artystka zapragneta, by ta czesé
zostata jeszcze bardziej dostrzezona, przyjeta. Jej istnienie bez wzgledu na
to, czy uswiadamiane, czy ignorowane, wptywa na wszystkie elementy spo-
tecznego organizmu®,

Ciemna strona wyprawy. Konkluzja

Wyprawy Teatru Wegajty stanowig nie tylko sposéb realizacji celéw od
poczatku kluczowych dla zespotu, takich jak: wzmacnianie kontaktow
ze spotecznosciami, praca edukacyjna i tworzenie mostéw miedzypoko-
leniowych, afirmacja kontaktéw bezposrednich, praktykowanie zasady

* Erdmute Sobaszek, ,Powiedzie¢ o tym, o czym sie nie moéwi (Karawan Potudnia 2011 w Albanii —
fragmenty Dziennika)”, w: Zrédta i przysztosé, 65 [ATW].

% Na podstawie wypowiedzi Erdmute Sobaszek podczas rundy konczacej festiwal Wioska Teatralna
2012, 29 lipca, notatki wtasne.
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familiarnosci, tworzenie laboratorium rzemiosta aktorskiego dziatajgcego
pod gotym niebem, w kontakcie z naturg, ze znaczacq rolg muzyki®. Przede
wszystkim sg czescig konsekwentnie prowadzonej rewolty — przeciwko osta-
bieniu relacji miedzyludzkich, opowiadajacej sie za poszerzaniem obszaru
teatru i przekraczaniem przyjmowanych a priori granic tej sztuki®.

Pozwalajg wprowadzi¢ poszerzone, przyjmujgce wiele perspektyw
spojrzenie, niekiedy zmuszajg do uwzglednienia perspektyw wzajemnie
sie wykluczajgcych. Uczg patrzenia zaangazowanego z dystansem, przy-
jecia ,niespetnienia” spotkania jako wartosci, postrzegania dysonansow
jako szans na przekroczenie czy chocby dotkniecie granicy dzielgcej gru-
py, spotecznosci, osoby. Wyprawy, takze dla doswiadczonych wykonawcow
i wykonawczyi, mogg objawié sie jako rodzaj wewnetrznego spotkania:
podroz do siebie, nauka wdziecznosci. Pisze Erdmute: ,,Czuje pokore wobec
ogromu rzeczy, o ktérych nie wiem i ktére sg trudne do wyobrazenia. Ta
podroz jest potrzebna. Nic sie nie moze wydarzyé bez spotkania bezposred-
niego, twarzg w twarz”%,

Wyprawy majg jednak takze swdj cien. Bycie gosciem oznacza bycie
ryzykantem®®, czasem tez ignorantem (jak w przypadku Viraku), pojawiajg
sie mysli: ,jestesmy [...] gosémi”, ,,co mozemy zrozumie¢ w ciggu zaled-
wie kilku dni”®. Teatr Wegajty przyjmuje modus operandi: obserwowac,
chtongé, by¢ uwainym, probowac rozumiec, spojrze¢ szerzej. Wchodzi
w miejsca niebezpieczne, o skomplikowanych historiach, jak do Zogaj,
czy podejmuje decyzje, by koledujac, nie opuszcza¢ nawet melin alkoho-
lowych®®. Wybdér, by otoczy¢ wszystkich mieszkarncow wyprawg, ktéra jest
jednoczesnie poligonem éwiczebnym dla czesto mtodych, niedoswiadczo-
nych adeptdéw, generuje wyzwania. Objecie traum piesnig, spotkaniem, bez
oczekiwania natychmiastowej zmiany. Wyjscie ze strefy komfortu, nieod-
wracanie twarzy od czeSci Swiata, historii, rzeczywistosci, ktérej chciatoby
sie nie znaé, nie widzie¢, nie dotknac. Wyzwania te bywajg zbyt trudne
dla uczestnikdow wypraw. Bywa tez, ze podczas choréb doswiadczanych po

®1 Por. Teresa Ktosiewicz, ,Hej koledal”, Wspdinota nr 41/42 (1990): 12 [ATW].

%2 Por. Joanna Pawelczyk, Le phénomeéne d’expedition thédtrale, 60

% Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.

# W jednym z fragmentdw dziennika poswieconych koledowaniu Wactaw Sobaszek wspomina do-
Swiadczenie zagrozenia zdrowia i zycia, gdy jeden z gospodarzy z miejscowosci Bielanka w Beskidzie
Niskim grozit mu nozem. Woéwczas skuteczna interwencja Dariusza ,Ptaska” Matusiaka, jednego
z adeptow IST, zapobiegta tragedii. Zob. Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 134.

% Erdmute Sobaszek, ,Powiedzie¢ o tym, o czym sie nie mowi”, 64.

% Zob. Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 199.
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powrotach uczestniczki i uczestnicy odreagowujg przecigzenie®. Jaki jest
efekt wypraw teatralnych?

Odwiedziny gospodarzy, dziatania w domach, spektakle, potaincéwki
przyrownatabym do tworzenia ekotonu. Pojecie ekotonu wprowadzita do
polskiej refleksji humanistycznej Ewa Kepa, przejmujac je z ekologii, gdzie
,oznacza [on] styk dwdch ekosysteméw, obszar bedacy sferg przejsciows,
miejsce posrednie pomiedzy dwoma ekologicznymi Srodowiskami, na przy-
ktad pomiedzy lasem i tgkq” 8. Ekoton to przestrzen, ,w ktérej przenikaja sie
sgsiadujgce ze sobg swiaty”®. Cechuija je, jak pisze badaczka, réznorodnosé,
odpornosé, napiecie i zdolnos¢ adaptacji, ktére odpowiadajg za powstawanie
tzw. efektow brzegowych (edge effects) o wtasnosciach nieistniejgcych w zad-
nym z sgsiadujgcych ekosystemédw’. Ekotony zazwyczaj cechujg sie obfitoscig
i bogactwem gatunkéw i genotypow, niekiedy charakterystycznych wytacznie
dla danego ekotonu. Bioréznorodno$¢ uznawana za swoistg ceche ekoto-
now rodzi sie zatem z napiecia, stanowi efekt stykania sie ekosystemow’?,

W przypadku wegajckich wypraw ekotonami sg nie tylko pogranicza, ale
sama wyprawa — rodzgca sie na styku dwdch systemow, spotecznosci, grup,
kultur, w ktdrej swoi i obcy, starzy i mtodzi, doswiadczeni i niedoswiadczeni,
ci, ktérzy chodzg do kosciota i cerkwi, wierzacy i niewierzacy, ludzie o réz-
nym statusie spofecznym i majatkowym tworzg efemeryczny, ale bardzo
bogaty, bioréznorodny organizm. Interpretacja pracy Teatru Wegajty jako
elementu wspéttworzacego ekoton pozwala ujawnic i uzasadni¢ obfitosé
i roznorodnosé obecnych i stosowanych przez zesp6t form i praktyk, odpor-
no$¢ wobec niesprzyjajgcych warunkdw i sytuacji, rodzaj napiecia (opozyc;ji)
wobec wielu obyczajow kultury mainstreamu, a w innych sytuacjach —zdol-
no$¢ adaptacji. Jedno z waznych Zrédet tych cech wynika z tworzenia prze-

®7 7 Barbarg Szpunier rozmawiata Magdalena Hasiuk, 11.2020-02.2021, Warszawa — Dortmund, wy-
wiad niepublikowany.

% Ewa Kepa, ,Stgpanie po $ladach: metafizyka ekotonu”, Czas Kultury: kultura, literatura, filozofia,
nr 2 (2020): 55.

% Ewa Kepa, ,Stapanie po $ladach”, 55.

0 Cytat pochodzi z referatu Ewy Kepy Stgpanie po sladach — metafizyka ekotonu wygtoszonego pod-
czas ogolnopolskiej konferencji Nauka sztuki — sztuka nauki. Drzewo i kamieri — komunikacyjny po-
tencjat natury, zorganizowanej przez Uniwersytet tddzki i Polskie Towarzystwo Strategii Tworczych
w dniach 13-15 maja 2019 w Rogowie. W tekscie drukowanym ten fragment zostat pominiety.
Za udostepnienie maszynopisu dziekuje Autorce.

71 Zob. Salit Kark, ,, Ecotones and Ecological Gradients”, Encyclopedia of Sustainability Science and Techno-
logy, red. Robert A. Meyers (New York—Dordrecht—Heidelberg—London: Springer 2012): 3357-3367.

2 Zob. Anna Koztowska, Strefy przejscia miedzy uktadami roslinnymi — analiza wieloskalowa (na przy-
kfadzie roslinnosci gdrskiej) (Warszawa: Instytut Geografii i Przestrzennego Zagospodarowania Pol-
skiej Akademii Nauk im. Stanistawa Leszczyckiego, 2008), 13.



strzeni do spotkania w pracy artystycznej i sytuacji egzystencjalnej twdrcéw
Teatru Wegajty ,tego, co na co dzien pozostaje oddzielone, co z pozoru
trwa w odrebnych obszarach istnienia”’3.

MAGDALENA HASIUK

Teatrolozka, badaczka spoteczna. Adiunkta w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie,
gdzie prowadzi badania zespotowe poswiecone Teatrowi Wegajty w ramach grantu
SONATA-BIS finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (2018-2024). Swoje
zainteresowania badawcze koncentruje wokét spotecznego oddziatywania sztuki
teatru. Autorka ksigzek: ,Okrutnie dziwna strona” Swiata. Wokdt teatru wiezienne-
go (2015) oraz Teatr Storica. Od rewolucji na koztach do odysei uchodZcéw (2016).
Wspotredaktorka tomow: Kregi i ptomienie. Szkice o teatrze i socjologii (2017), Gan-
gliony pekajg mi od niewyrazalnych mysli (2019). Thumaczka ksigzki Jacques’a Lecoga
Ciafo poetyckie (2011). Autorka artykutéw naukowych, szkicodw krytycznych, wywia-
ddw i recenzji publikowanych w tomach zbiorowych oraz periodykach polskich i za-
granicznych. Wspdtpracuje z Kolektywem Kobietostan w ramach projektu Centrum
Sztuki Osadzonych realizowanego w Zaktadzie Karnym w Krzywancu (2022-2023).

SUMMARY

Since the beginning of the Wegajty Theater, expeditions have been an important
form it took. Its formation has been influenced not only by the artistic choices but
also by the migratory experiences of its creators, Wactaw and Erdmute Sobaszek.
An expedition not only allows one to “experience something not-at-home: hunger,
cold, discomfort, disease, death”; ‘to return to the fundamental situation by going
through a kind of “experimentum crucis”, be unprotected amidst the elements, on
the hard ground’, but also venture into the overlooked, forgotten, “poor” regions,
to meet within them, “to enter a dialogue”, ‘to be a guest, “hostis,” an intimate
stranger”’ (Wactaw Sobaszek, 2020). With the experience of strangeness inscri-
bed in theatre which by its very nature questions and undermines various boun-
daries and social hierarchies, during their expeditions the creators of the Wegajty
Theatre find/have encountered primarily cultural frontiers and places marked by
their cultural distinctiveness.

Since the very beginning expeditions performed various functions: research,
formation, and social work. They provided an opportunity for artistic inspiration
but also for testing ideas and theatrical solutions in front of an “extraordinary au-
dience”. Looking at Wegajty’s expeditions, | use the term “ecotone” sourced from
ecology (Ewa Kepa, 2020) and treat it as a tool for shaping an ephemeral space
characterized by “diversity, resistance, tension and adaptability”. It is a specific
existential-artistic experience, thanks to which it becomes possible to encounter
that “which remains separate on a daily basis; which seemingly lasts in separate
spheres of existence”.

DOI: https://doi.org/10.36744/9788366519657.04

* Ewa Kepa, ,Stapanie po $ladach”, 56.
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