Joanna Krélikowska

Droga do spotkania. 0 wyprawie
Teatru Wegajty Karawan Potudnia‘

W dziatalnosci Teatru Wegajty wyprawa to podrdz o charakterze artystyczno-
-badawczym, ktérej gtdwnym celem jest spotkanie z innym cztowiekiem.
Spotecznosci lokalne, do ktdrych udajg sie Wegaijty, s3 zwigzane z danym
obszarem geograficznym lub konstytuuja sie poprzez wspdlne doswiadcze-
nie—zwigzane z historig miejsca, wykluczeniem spotecznym czy szczegdlnym
statusem wynikajgcym z kryzysu bezdomnosci, starosci, niepetnospraw-
nosci. ,Wyruszano przede wszystkim ku ludziom”? — pisat o wyprawach
Gardzienic Tadeusz Kornas, ale wydaje sie, ze ten ludzki wymiar wyprawy
jest bliski takze wegajckim dziataniom. Posrednim, etnograficznym celem
wypraw, wynikajagcym z idei spotkania, jest zbieranie dawnych piesni
i odtwarzanie obrzedéw praktykowanych wspétczesnie lub dawniej przez
mieszkanki i mieszkancéw odwiedzanych miejsc. W pdzniejszym czasie
zgromadzony materiat moze — cho¢ nie musi — zosta¢ wykorzystany w spek-
taklach lub innych wydarzeniach artystycznych tworzonych przez zespét.
Wyprawa tgczy wiec dziatalnos¢ artystyczng, badawczg, czasem réwniez
spoteczng, a takze catg game aktywnosci przypadkowych, chociazby sponta-
nicznych spotkan i rozmoéw. Sfery te przenikaja sie ze sobg, tworzac elastycz-
ng strukture wyprawy, podporzagdkowang jednak wypracowanemu w trakcie
podrdzy rytmowi. Charakterystyczny jest tez sposdéb bycia zespotu w rze-
czywistosci wyprawy. ,Niecodzienne zagospodarowanie czasu Wyprawy,
poprzez wplatanie w zwykte czynnosci zyciowe muzyki, treningu, dziatan
teatralnych, umozliwito wprowadzenie swoistego trybu komunikowania
sie ludzi miedzy sobg — takiego sposobu bycia, ktéry cechuje wzmozona

1 Artykut powstat w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35 lat teatru antropologicznego i poszukiwan spo-
teczno-kulturowych” finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/
HS2/00357).

2 Tadeusz Korna$, Wtodzimierz Staniewski i OSrodek Praktyk Teatralnych Gardzienice (Krakdéw: Wydaw-
nictwo Homini, 2004), 66.
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uwaga, skierowana na otoczenie i na innych”® — pisat Zbigniew Taranienko
o wyprawach Wtodzimierza Staniewskiego i jego zespotu. Ten rodzaj uwaz-
nosci wydaje sie charakterystyczny rowniez dla wegajckich wypraw.

Wyprawy Erdmute i Wactawa Sobaszkéw z zespotem z czasem prze-
ksztatcity sie w regularne wyprawy kolednicze (bozonarodzeniowe)* do
Nowicy w Beskidzie Niskim i alilujkowe (wielkanocne)> do Dziadéwka na
SuwalszczyZznie. Zespdt wyruszat rdwniez na zagraniczne wyprawy arty-
styczno-badawcze. Najwiekszg z nich byt Karawan Potudnia do Albanii®.

Wyprawa Karawan Potudnia odbyfa sie w dniach 19 sierpnia — 15 wrze-
$nia 2011 roku. Wzieli w niej udziat: Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek,
Justyna Wielgus, Zofia Bartoszewicz, Emilia Hagelganz, Izabela Giczewska,
Paulina Miu Zielinska, Karolina Placha i David Zelinka. Zespét zatrzymat sie
w Polsce, na Wegrzech, w Czarnogorze, na koniec dotart do Albanii.

Chciatabym przyjrzeé sie tej wyprawie ze wzgledu na jej ztozonosc¢ i wielo-
etapowosé. W odtworzeniu jej przebiegu pomocne byty dzienniki Erdmute
Sobaszek, publikowane na blogu Teatru Wegajty w okresie podrdzy —w sierp-
niu i wrzesniu 2011 roku’. Drugie zrédto stanowia przeprowadzone prze-
ze mnie wywiady pogtebione z uczestniczkami wyprawy: Justyng Wielgus
(bedaca rowniez jej wspotorganizatorka) i I1zabelg Giczewska. Materiaty te
z dwoch wzgleddw pozwalajg jedynie na czesciowe odtworzenie wydarzen
— po pierwsze, obie uczestniczki dofgczyty do wyprawy na rdznych jej eta-
pach, po drugie, wywiady zostaty przeprowadzone po ponad 10 latach od
Karawanu. Rozmowy umozliwity jednak wskazanie tych aspektéw wyprawy,
ktore miaty dla cztonkin Teatru najwieksze znaczenie. Trzecim, uzupetniaja-
cym Zrodtem sg filmy nagrane w czasie wyprawy?.

w

Zbigniew Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wtodzimierza Staniewskiego (Lublin: Wydaw-
nictwo Test, 1997), 66.

Zob. Mariusz Gniadek, ,Koleda: powrdt do teatralnych korzeni”, Teatr, nr 1 (1997): 43-44.

Zob. Magdalena Hasiuk, ,,0drodzenie pradawnego obrzedu?”, Pamietnik Teatralny, nr 1-2 (2016):
261-184.

Nie byta to pierwsza wyprawa Teatru Wegajty na Batkany. W 1997 roku zespdt pojechat do Macedo-
nii, by wzig¢ udziat w tamtejszym karnawale. Zob. Magdalena Bogustawska, ,Moze tam kiedy boga
Dionizosa wzywano... Wyprawy artystyczno-badawcze na Batkany polskich teatréw poszukujacych”,
Pamietnik Stowianski, vol. 61, nr 1 (2011): 123-140.

Powstato dziewie¢ tekstdw autorstwa Erdmute Sobaszek, zamieszczonych na blogu Teatru Wegajty
Colloquia, ktére cytuje w dalszej czesci artykutu: 1) ,Karawan Potudnia”, sierpien 2011; 2) ,Karawan
c.d”, sierpien 2011; 3) ,Z Wegier do Serbii”, sierpien 2011; 4) ,Czarnogéra”, sierpiers 2011; 5) ,No-
tatka ze wstepnego spotkania z llirem Dragovojg”, wrzesien 2011; 6) ,Ogien, woda i ziemia”, wrzesien
2011; 7) ,Pokaz w Shirokiej”, wrzesier 2011; 8) ,Przepisane z notatnika”, wrzesien 2011; 9) ,Zogaj
i Shiroka”, wrzesien 2011 [ATW].

Sa to trzy filmy pod wspding nazwg Karawan Potudnia. Filmowy notatnik podrozy: 1) Virak — barter
teatralny, zdjecia Emilia Hagelganz, Izabela Giczewska, montaz Paulina Zielinska, 2011; 2) Posterunek
Zogaj, zdjecia Emilia Hagelganz, montaz Paulina Zielinska, 2011; 3) Albania by the waters, zdjecia llir
Dragovoja, scenariusz, montaz, sciezka dzwiekowa Paulina Zielinska, 2011 [ATW].
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Zrekonstruowanie przebiegu Karawanu oraz analiza relacji uczestniczek
pozwolita sprawdzi¢, jak ksztattowaty sie spotkania zespotu z mieszkaricami
odwiedzanych miejsc, jak grupa oddziatywata na nich poprzez aktywnosci
teatralne i pozateatralne, ale takze w jaki sposdb mieszkarcy wptywali na
przybyszow. Celem artykutu bedzie pokazanie wyprawy nie tylko jako dzia-
tania zwigzanego z pozyskiwaniem wiedzy i umiejetnosci wzbogacajgcych
prace teatralng, ale przede wszystkim jako miedzyludzkiego spotkania.
Przydatna wydaje sie tu idea barteru teatralnego® Eugenia Barby, rezysera
i zatozyciela dunskiego Odin Teatret. ,Barter jest bardzo prosty — stwierdza
Barba. — Ja Spiewam piesnh dla ciebie, a ty spiewasz dla mnie. [...] To jest
poziom zero barteru”?, Oczywiscie barter wychodzi poza te prostg defini-
cje, jest znacznie bardziej skomplikowany, poniewaz obejmuje caty proces,
ktory prowadzi do wymiany. Wazne wydaje sie jednak to, co zauwazyt czto-
nek zespotu Odin Teatret, Kai Bredholt: , Barter to spotkanie”**. Bez spotka-
nia — kluczowego zaréwno dla Odin, jak i dla Wegajt — nie dojdzie bowiem
do barteru. ,Szczegdlnie istotne jest to, ze wymieniane w barterze przed-
stawienia, produkty danych kultur, badZ mikrokultur, same w sobie nie sg
wartoscig tak wazng, jak fakt spotkania i wyrazenia siebie przez kazdg ze
stron”'? — zaznacza Marta Juszczuk, interpretujac dziatalnos¢ zespotu Bar-
by. Najistotniejsze nie jest to, ile kazda ze stron zyska na tej wymianie, ale
to, ze doszto do spotkania. Barter pozwala wiec postrzegaé dziatanie mie-
dzy aktorami a widzami —a w przypadku wyprawy Teatru Wegajty miedzy
teatralnymi wedrowcami a mieszkaricami — jako spotkanie, podczas ktore-
go dochodzi do wymiany wiedzy i doswiadczen, nie zawsze podejmowane;j
intencjonalnie, ale zawsze z ukierunkowaniem na drugiego cztowieka.

W interpretacji wyprawy Karawan Potudnia, jak réwniez innych
wypraw Teatru Wegajty, istotne wydaje sie tez rozréznienie miedzy turysta
a wedrowcem, zaproponowane przez lzabele Giczewskg. Wedrowiec jest
bardziej otwarty na spotkania i ma w sobie wiekszg gotowos¢ do kontaktu
zaréowno z drugim cztowiekiem, jak i z krajobrazem. To wigze sie z réwniez

° Zob. Eugenio Barba, Teatr. Samotnos¢, rzemiosto, bunt, ttum. Grzegorz Godlewski, lwona Kurz, Mat-
gorzata Litwinowicz-Drozdziel (Warszawa: Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego,
2003), 143-156.

10 Barter”. Z Eugeniem Barbg i Kaiem Bredholtem rozmawiajg Magdalena Hasiuk i Krystyna Utamek,
Teatr, nr 3 (2017): 31.

1 Barter”.

12 Marta Juszczuk, ,Barter jako metoda animacji kultury”, w: Animacja kultury — doswiadczenie i przy-
sztosc, red. Grzegorz Godlewski, Iwona Kurz, Andrzej Mencwel, Michat Wojtowski (Warszawa: Insty-
tut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, 2002), 278.



z celem wyprawy artystyczno-badawczej, odmiennym od podrdzy tury-
stycznej. Jak méwi Giczewska:
Nie chodzi o to, zeby pojechaé i odhaczy¢ turystyczne atrakcje. Chodzi o to, zeby
sie spotkac. Najbardziej wartosciowe jest ustysze¢ od spotkanego cztowieka o jego
wartosciach, o tym, co go najbardziej boli, czego sie leka. | wtedy to jest Spotkanie
przez wielkie S*3.
To wtasnie w relacjach miedzyludzkich wypetnia sie cel wypraw wedrow-
czyn i wedrowcdw Teatru Wegajty.

Przebieg wyprawy. Polsko-wegierski prolog

Pierwszy, nieformalny etap wyprawy odbyt sie w Nowicy, w Beskidzie
Niskim, w miejscu odwiedzanym przez Teatr podczas wypraw koledniczych.
Zespot zatrzymat sie na dwa dni (20-21 sierpnia) w szkole na préby — ich
celem byto wznowienie przedstawienia Woda 2030 i przygotowanie go
do prezentacji zagranicznej. ,Opracowujemy nowe wersje jezykowe spek-
taklu, uktadamy sceny na nowo”** — pisata Erdmute Sobaszek. W Nowicy,
korzystajac z miejscowej sceny, zespot wykonat spontanicznie kilka piose-
nek i tancow, przeprowadzit tez krétki warsztat Ostry kurs tarica. Podczas
préby otwartej Wody 2030 na face przed jednym z doméw zaprezentowano
mieszkarnncom efekty dziatan wznowieniowych. Préba spontanicznie prze-
ksztatcita sie w warsztat improwizacji dla dzieci z wykorzystaniem masek ze
spektaklu. Wizyta w Nowicy, miejscu oswojonym przez zespét, byta prolo-
giem wyprawy, wprowadzajgcym uczestnikdw w rytm podrézy.

Drugi etap to przystanek w miejscowosci Pecz na Wegrzech. Zespét
skonfrontowat spektakl z zagraniczng publicznoscig, grajagc Wode 2030
w Domu Sztuki (24 sierpnia). Przedstawieniu towarzyszyto spotkanie
z widzami, podczas ktdrego — jak relacjonowata Mute Sobaszek — publicz-
nos¢ wykazata duze zainteresowanie spektaklem i chetnie zadawata pyta-
nia. Krétki pobyt w Peczu pozwolit uczestnikom stopniowo oswajac sie
z sytuacjg bycia przybyszem.

Dwa pierwsze odcinki podrézy ze wzgledu na krétki czas ich trwania
oraz mniejszg intensywnos$¢ nalezatoby potraktowac jako etap wstepny do
znacznie bardziej wytezonej pracy na kolejnych etapach wyprawy. Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze zespdt kumulowat energie przed intensywniejszymi

13 7 lzabelg Giczewskg rozmawiata Joanna Krdlikowska, online, 22.02.2022, wywiad niepublikowany.
Kolejne w tekscie wypowiedzi Giczewskiej nieopatrzone przypisem pochodza z tej rozmowy.
1 Erdmute Sobaszek, , Karawan c.d.”.
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dziataniami, zaplanowanymi w kolejnych miejscach i wymagajacymi wiek-
szej uwaznosci.

Czarnogorska wymiana

Po podrézy z Wegier przez Serbie zespot dotart do Czarnogéry, do wioski
Virak koto Zabljaku. Na zaproszenie rezyserki Biljany Golubovi¢ i fotografa
Dragana Dragina na terenie ich gospodarstwa zostato zorganizowane spo-
tkanie z miejscowymi artystami i mieszkaricami wsi (27 sierpnia)®. ,Otwar-
te spojrzenia, zarty, usciski. Ktos przynosi poczestunek. Brak skrepowania”*®
— relacjonowata na biezgco Mute Sobaszek.

Spotkanie rozpoczeto sie od etiud czarnogdrskich aktoréw wspdtpracu-
jacych z Golubovié. W jednej z nich aktorka tafczyta z dziurawym workiem
wypetnionym wyciekajgcg wodg. Etiudy wpisaty sie zatem w tematyke
spektaklu Woda 2030 i mozna je potraktowad jako swoisty prolog do niego.
Mieszkancy i mieszkanki wsi zywo reagowali zaréwno na sceny prezento-
wane przez aktoréw czarnogorskich, jak i na przedstawienie z Polski. Soba-
szek pisata o zachowaniu widzow:

Kiedy juz zaczynajg sie dziatania teatralne, komentuja gtosno kaidy szczegét
etiud Jaque’a i Aniczki, aktoréw wspétpracujgcych z Biljang. Podczas naszych
scen maskowych nie ma juz zadnej bariery pomiedzy sceng a widownia [...], lu-
dzie reagujg na maski jak na starych znajomych, odpowiadajg stowami, gestami,
niemalze wtgczajac sie w akcje?’.

W drugiej czesci wieczoru mieszkancy zostali zacheceni przez gospodynie
do podzielenia sie z przybyszami swoimi tradycjami. Pisze Mutka Sobaszek:

Przynoszg gusle. Jeden z mezczyzn siada na specjalnym, niskim tréjnogu. Opie-
ra instrument na zgietym w bok kolanie. ,Gusle to najstarszy instrument serbski.
Mowi sie, ze zostat stworzony po to, zeby pozwoli¢ mezczyznie ptakac” — stysze
sfowa komentarza i po chwili tkanie gusli. Spiew. Fraze solisty powtarza cata grupa
mezczyzn. Potega gtosdw. Kobiety dorzucajg swoje zwrotki. Nie s3 wspomagane
przez meiczyzn, raczej traktowane z pobtazaniem. Nie pozostajemy dtugo w pozy-
cji stuchaczy, prébujemy wigczyé sie we wspdlny zaspiew. Wciggamy sie, a i Spie-
wacy ozywaja coraz bardziej, $piew przeradza sie w taniec: jeden z mezczyzn prosi
kobiete do tanca. [...] Ruchy pary sa podobne do podskokéw godowych ptakéw.
Po chwili nastepna para jest w kregu i juz zapraszane sg nasze dziewczyny. Wie-
czbr sie toczy, odpowiadamy naszymi piesniami. Piesn za piesn. Taniec za taniec.
Instrumenty muzyczne. Najstarszy z mezczyzn gra na serbskim, podwojnym flecie.
Guslarza ciekawi wydobycie pierwszych tondw z mojego klarnetu, sam chetnie
pokazuje Zosi chwyty na gusli. Otwarte spojrzenia, brak skrepowania®.

15 Zob. Virak — barter teatralny.
* Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.

7

7" Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.

4

¥ Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.
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Miedzy zespotem Teatru Wegajty a mieszkaricami wsi doszto do sponta-
nicznego barteru — wymiany piesni, tancow, tradycji i obyczajow*®. Realizo-
wata sie w ten sposdb formuta, o ktérej moéwita Iza Giczewska, ,my dla was,
wy dla nas”. Otwartos¢ obu stron pozwolita na zaistnienie pogtebionego
spotkania mimo bariery jezykowej. Spiew i taniec — jak zauwaza Giczewska
— byty srodkiem komunikacji miedzy ludZmi o innej narodowosci, jezyku
i kulturze. Wydaje sie to bliskie praktyce Barby, ktory twierdzit, ze ,pod-
czas barteréw obie strony postugujg sie wtasnym jezykiem, tym wszystkim,
co wciaz ich taczy i daje im site, cho¢ powoli zanika: swojg wtasng kultu-
ra, kulturg ludowa — i to jest najwazniejsze — ktdra nie dzieli, lecz taczy”*.
To wiasnie w konfrontacji spotecznosci z Innym dochodzi do jej konsoli-
dacji. Rdznica kulturowa nie jawi sie zatem jako przeszkoda w zaistnieniu
spotkania, a wrecz przeciwnie — budzi ciekawos$¢, wyzwala cheé poznania
Innego i podzielenia sie z nim swojg kultura.

Z perspektywy uczestnikdw i uczestniczek wyprawy spotkanie byto war-
tosciowe poznawczo dla obu stron. Jednak jego inicjatorka, Biljana Golu-
bovi¢ byta niezadowolona z przebiegu wydarzenia. Jej zdaniem otwarto$¢
i ekspresywnos¢ cztonkow i cztonkin zespotu Teatru Wegajty byta zbyt duza
w stosunku do norm obowigzujgcych w tamtym regionie. Przybysze nie-
Swiadomie przekroczyli granice, tamigc prawo obyczajowe, wedtug kto-
rego wiasciwe jest zachowywanie dystansu, unikanie poufatych relacji.
Zespot nie miat Swiadomosci istnienia niepisanych zasad, nie odbierat tez
podczas spotkania sygnatéw werbalnych i pozawerbalnych swiadczacych
o przekraczaniu granic. Uczestnikom i uczestniczkom wyprawy zalezato na
wyjasnieniu nieporozumienia — zrozumieniu zaréwno przyczyn lokalnej
zachowawczosci w nawigzywaniu nowych relacji, jak i potencjalnych skut-
kéw jej naruszenia. Wedtug Golubovi¢ prawo obyczajowe chroni miesz-
kancéw przed podziatami — rezyserka uwazata, ze to wiasnie jego famanie
w spotecznosciach lokalnych przyczynito sie w latach 90. do eskalacji kon-
fliktéw, ktére doprowadzity do wojny na Batkanach.

¥ Warto zwrdci¢ uwage na podobieristwo miedzy relacjg Erdmute Sobaszek ze spotkania w Viraku
w Czarnogorze a relacjg Eugenia Barby z wydarzen w Carpigiano we Wtoszech. Pisat Barba: ,Zacze-
lismy od najprostszych sytuacji: $piewalismy skandynawskie piesni, a miejscowi w naturalny sposéb
odpowiadali swoimi piesniami. Potem rozszerzyliSmy zakres «barteru», prezentujgc fragmenty na-
szego treningu, przypominajace taniec, a ludzie odpowiedzieli swoimi taricami. Nastepnie wystgpili-
Smy z naszymi paradami ulicznymi i ten naturalny «podbdj» wioski wywotat improwizowane reakcje.
Sytuacja zaczeta przypominac wiejskie zgromadzenie, z udziatem wszystkich mieszkarncéw”. Eugenio
Barba, Teatr. Samotnosé, rzemiosto, bunt, 145.

2 Eugenio Barba, Teatr. Samotnosc, rzemiosto, bunt, 146.
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Trudnosci pojawity sie réwniez w kolejnych dniach pobytu grupy w Vira-
ku. Zespdt wzigt udziat w odpuscie oraz zwiedzat kanion rzeki Tary. W cza-
sie wycieczki grupa spotkata dwdch mezczyzn, bedacych prawdopodobnie
uczestnikami wojny. Przybysze nawigzali rozmowe z nieznajomymi oraz
towarzyszacg im staruszkg, nieswiadomi funkcjonujacych podziatéw. Nie-
znajomos¢ lokalnego kontekstu rdwniez w tym przypadku przyczynita sie
do nieporozumien z czarnogodrska rezyserka, wedtug ktérej napotkani mez-
czyzni byli mordercami i nalezato ich unika¢. Otwartos¢ zespotu zamiast
przyczyniaé sie do pogtebienia relacji, powodowata dystans goszczacej ich
rezyserki. Sobaszek przyznawata wéwczas: ,Nie znamy tego $wiata, brakuje
klucza dostepu”?.

Mimo nieporozumien cztonkowie Teatru zaangazowali sie w kolejne
dziatanie — warsztaty z czarnogérskimi aktorami na brzegu gorskiego jezio-
ra w pasmie Durmitor w Gérach Dynarskich. Wedtug Sobaszek wedréwka
oraz wspdlna praca pozwolity na ponowne nawigzanie nici porozumienia
z Golubovic i jej zespotem:

Droga tam zajmuje wiele godzin nie$piesznego zanurzania sie w oszatamiaja-
cym wysokogdrskim krajobrazie. [...] Idziemy slizgajac sie po trawie na stromych
zboczach gor, stawiajgc ostroznie stope z kamienia na kamien. Droga jest celem,
oczyszcza. Dzieki tej drodze nad brzegiem ,Modrego jeziora” moze nastgpic spo-
tkanie, wymiana etiud, scen teatralnych. | narodzenie sie nowej etiudy: ,Wodny

taniec”. Przestrzen wyobrazni, tafica i muzyki nas uwalnia, stajemy sie blizszymi
siebie samych?2,

Wspdlne dziatania teatralne stworzyty zatem przestrzern na przepra-
cowanie konfliktowych kwestii w relacji obu zespotéw. Umozliwity grupie
z Wegajt zdystansowanie sie od problemoéw zaistniatych w poprzednich
dniach oraz zaakceptowanie faktu, ze wielu spotkaniom towarzyszg dyso-
nanse. Ich powstania i niemoznosci zatagodzenia nie nalezy jednak trakto-
wac jako porazki, ale jako warto$¢, wzbogacajgcg doswiadczanie wyprawy.

Po rozstaniu z Biljang Golubovi¢ zespdt spedzit jeden z wieczoréw
w domu poznanej podczas pierwszego pokazu mieszkanki Viraku, Mileny.
Pozwolito to na nawigzanie kontaktu pozateatralnego z lokalng spoteczno-
$cig i rozmowy o zyciu mieszkancow. Spotkanie sprzyjato obserwacji skrom-
nejegzystencji kobietyijejrodziny. Wedtug Izabeli Giczewskiej doprowadzito
réwniez do pdzniejszej rozmowy zespotu 0 mocno zakorzenionym w tam-
tym rejonie patriarchacie oraz o pozycji kobiet w spoteczenstwie w ogéle.

2 Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.
22 Erdmute Sobaszek, ,Czarnogora”.
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Dziatania w Viraku uswiadomity grupie jej nieznajomosc¢ lokalnego kon-
tekstu, historii i obyczajéw. Pobyt w Czarnogdrze nie tylko przynidst nowa
wiedze o lokalnej spotecznosci, ale przede wszystkim zmusit zespo6t do
wiekszej uwaznosci wobec spotykanych ludzi, ich potrzeb i zwyczajéw. Poja-
wiajgce sie problemy w relacjach zmotywowaty uczestnikdéw i uczestniczki
wyprawy do identyfikacji trudnosci oraz ich przyczyn, a takze rozwazenia
wartosci ptyngcych ze spotkan o dysonansowym charakterze. Konieczne
okazato sie objecie refleksjg wtasnej obecnosci w nowym miejscu oraz pod-
danie pod rozwage kondycji przybysza i goscia — w tym przypadku o nie-
petnej wiedzy, nieSwiadomego trudno uchwytnych z zewnatrz lokalnych
problemow, naruszajgcego w niezamierzony sposdb granice i zmagajgcego
sie ze skutkami tych przekroczen.

Albanski finat

W Albanii zesp6t w pierwszej kolejnosci odwiedzit Szkodre (1 wrzesnia), gdzie spo-
tkat sie z wieloletnig uczestniczkg wypraw i cztonkiniag Teatru Wegajty, mieszkajacg
tam od kilku lat Justyng Wielgus oraz albanskim rezyserem llirem Dragovoja. Ich
status byt szczegdlny — stali sie ttumaczami, przewodnikami i posrednikami miedzy
grupg teatralng a lokalng spotecznoscia. Przygotowanie zespotu do wizyty w tym
kraju byto bardziej kompleksowe niz w przypadku pobytu w Viraku. Dzieki statemu
kontaktowi Sobaszkéw z mieszkajgcg w Albanii cztonkinig zespotu, ktdra zdgzyta
poznad kulture i historie albanska, znajomos¢ lokalnego kontekstu byta wieksza,
a uczestnicy bardziej Swiadomi sytuacji, z ktérg mieli sie zmierzyc¢®.

Grupa wyruszyta do Zogaj — miejsca o tragicznej przesztosci, ktorego
mieszkanki i mieszkarfcy zostali mocno doswiadczeni w czasach komuni-
zmu, w okresie dyktatury Envera Hodzy oraz jego nastepcy, Ramiza Alii. Wie$
przy granicy z Czarnogdrg, na brzegu Jeziora Szkoderskiego, byta miejscem,
przez ktdre Albanczycy probowali uciekac z kraju. Za ucieczke grozita wtedy
kara $Smierci. Mieszkancy Zogaj byli inwigilowani i zmuszani do donoszenia,
tapania uciekinierow, a nawet ich zabijania. Jezioro Szkoderskie pochtoneto
wiele ofiar, zastrzelonych w trakcie przeprawy. Schwytanych rozstrzeliwano
— miejscem egzekucji byt posterunek strazy granicznej (potem funkcjonujacy
jako poczta). Ze wzgledu na tragiczng historie i traume spotecznosci lokalnej
praca w tym miejscu wydawata sie najwiekszym wyzwaniem podczas catej
wyprawy. Zespot musiat skonfrontowaé sie z mieszkankami i mieszkaricami,

2 7 relacji Justyny Wielgus, utrzymujacej podczas swojego pobytu w Albanii staty kontakt z Sobaszka-
mi, wynika, ze by¢ moze to wtasnie jej opowiesci o zyciu i kulturze w tym kraju zainspirowaty Erdmu-
te i Wactawa Sobaszkéw do zorganizowania wyprawy w ten rejon Europy.
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wsrdd ktorych pamiec o wydarzeniach z okresu komunizmu byfa silna, cho¢
jednoczesnie wyparta i strzezona przed obcymi. Wiele oséb byto uczestnika-
mi i Swiadkami tamtych wydarzen, a pdzniej przekazywato pamie¢, ale takze
traume swoim dzieciom. W diagnozie sytuacji spotecznosci Zogaj pomocna
wydaje sie zaproponowana przez Marianne Hirsch kategoria postpamieci,
opisujgca miedzypokoleniowy transfer pamieci i traumy:
Postpamiec to relacja, taczgca pokolenie biorgce udziat w doswiadczeniu kulturo-
wej lub kolektywnej traumy z kolejnym, ktére ,pamieta” je wytgcznie dzieki opo-
wiesciom, obrazom i zachowaniom, wsrdd ktérych dorastali. To doswiadczenie
zostato im przekazane w tak emocjonalny sposdb, ze wydaje sie fundamentem ich
wiasnej pamieci?*

Mechanizmy opisywane przez Hirsch na przykfadzie doswiadczenia
Holocaustu pojawiajg sie takze w innych zbiorowych doswiadczeniach trau-
my. Jednym z nich sg tragiczne wydarzenia w Zogaj, ktore wedtug badaczek
i badaczy nie zostaty jak dotad ani rzetelnie rozliczone, ani przepracowa-
ne przez Albanczykéw?. Zespot Teatru Wegajty stanat wiec wobec trudne-
go zadania zmierzenia sie z przesztoscig wsi i wkroczenia w newralgiczny
obszar traumy jej ludnosci.

Pierwsze dni pobytu w Zogaj (2—3 wrzesnia) przybysze wykorzystali na
préby wznowieniowe do Ziemi B i prébny pokaz dla mieszkarncéw:

Na poczatek chodzimy z muzykg po wiosce, zapraszajac ludzi. Dzieci oczywiscie
przyszty juz wczesniej, pomagajg nam zbudowa¢ widownie na waskich tarasach
prowadzacych w dét do klubu, przed ktérym znajduje sie kawatek réwnej prze-
strzeni nadajacy sie na scene. To moze by¢ pierwszy spektakl teatralny w historii
tej wioskil?®

Juz pierwszego dnia zespdt poznat Nebi i jej meza, ktdrzy zaprosi-
li uczestniczki i uczestnikow wyprawy do miejscowego klubu. Nazajutrz
grupa odwiedzita dom Nebi, ktéra pokazata gosciom swoj warsztat tkac-
ki, co pozwolito im zobaczy¢, jak zyjg i pracujg Albanczycy w tym regionie.
Zespot chciat takze lepiej poznac tragiczna historie wsi, dlatego drugi dzien
poswiecono na zwiedzanie okolicy, przede wszystkim dawnego posterunku
granicznego. Przewodnikami byli Wielgus i Dragovoja, ktérzy pracujgc nad

2 Marianne Hirsch, , Pokolenie postpamieci”, ttum. Mateusz Borowski, Matgorzata Sugiera, Didaska-
lia. Gazeta teatralna, nr 105 (2011): 30.

% 7Zob. Tadeusz Czekalski, ,(Nie)pamie¢ o komunizmie. Przypadek albanski”, Rocznik Antropologii Hi-
storii, nr 1 (2012): 163-174.

% Erdmute Sobaszek, ,Zogaj i Shiroka”.
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filmem o historii tego miejsca?, zbierali wspomnienia mieszkanek i miesz-
kancow?,

Przerwa od dziatat w Zogaj byta wizyta w pobliskiej miejscowosci Shiroka.
Zespot wykorzystat pobyt na dopracowanie albanskiej wersji spektaklu Zie-
mia B, czemu towarzyszyty zamieszkujgce Shiroka dzieci, ciekawe przyby-
szek i przybyszow.

Byto tak, ze kiedy pierwszego dnia rozgladalismy sie za miejscem na pokaz, oto-
czeni bylismy chmarg dzieci — samych chtopcéw. [...] A wiec Iza [Giczewska] i Justy-
na [Wielgus] jada wczesniej, majg ze sobg zapas najprostszych materiatow — ryzu
i poriczoch do robienia pojek. Bedzie warsztat pojek?.

Oproécz préb do spektaklu zespdt zdecydowat sie na prébny pokaz dla
mieszkancow wsi (4 wrzesnia). Przebieg wydarzenia relacjonowata Sobaszek:

Na poczatek wielbtad. Robimy to samo co w Wegajtach na Zapuscie: upadek wiel-
btada i jego ,,odradzanie” czy , 0zdrowienie” pod wptywem muzyki, tylko tym ra-
zem przechodzgc z miejsca na miejsce pustej z poczatku uliczki, w towarzystwie
catej grupki chtopcow z warsztatu pojek. Ten pochdd ma posmak niespodziewanie
przyjezdzajgcego do wsi cyrku. Ludzie pojawiajg sie w oknach, na ulicy, podniece-
nie dzieci doprowadzone jest do punktu wrzenia. Podchodzimy wyzej, do tarasu
pod willg dyktatora [chodzi o wille przedwojennego kréla Albanii Ahmeta Zogu
— J.K.], tam ustawiamy parawan z willa w tle [...]. Oklaski po scenie z jeleniem,
rwetes, nastuchiwanie, rwetes. W finale, kiedy lza kreci , kietbasami” jak pojkami,
udaje jej sie wciggnad chtopcow z warsztatu do akcji!*

Dziatania w Shirokiej stanowity prébe generalng przed kontynuacjg pra-
cy w Zogaj. Teatrowi zalezato na wpisaniu widowiska w kontekst miejsca.
Zespot zdecydowat sie wprowadzi¢ fragmenty tekstow po albansku. Wia-
czyt tez sekwencje inspirowang opowiescig o parze mtodych ludzi prébu-
jacych ucieczki z kraju®!, ktdrzy zostali jednak ztapani i zabici, oraz scene
przeptywania jeziora, co miato byé nawigzaniem do ucieczek Albanczykdw.

Pobyt w Zogaj pozwolit na nawigzywanie spontanicznych relacji
z mieszkancami wsi. Dzieki temu zdystansowani Albanczycy zaczeli oswajaé

27 The Black Hole of the Needle (w Polsce pod tytutem Przez ucho igielne) — film dotyczacy migracji
Albanczykow zostat zrealizowany przez llira Dragovoje i Justyne Wielgus w ramach grantu Europe-
an Cultural Foundation. Zob. Annual Report 2009, https://culturalfoundation.eu/wp-content/uplo-
ads/2020/11/ECFAnnualreport2009.pdf.

% Zob. Posterunek Zogaj.

2 Erdmute Sobaszek, ,Pokaz w Shirokiej”.

% Erdmute Sobaszek, ,Pokaz w Shirokiej”.

31 Raz ztapali pare ludzi, chtopaka i dziewczyne, ktorzy probowali uciec by wspdlnie zy¢ unikajac ry-
gorystycznych ograniczen obyczajowych narzuconych przez komunistéw. Przed zabiciem Zotnierze
zgwatcili dziewczyne, zadbano o to, zeby plotka o tym przedostata sie do wsi. Potem zwtoki obu
zostaty publicznie wiezione po okolicznych miejscowosciach”. Erdmute Sobaszek, ,Zogaj i Shiroka”.
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obecnos¢ przybyszdw w swojej miejscowosci. Jak wspominata Wielgus,
zespdt budzit ciekawosé miejscowej ludnosci, ktéra chciata wiedzieé, kim
sq obcy i co robig we wsi. Dzieki temu udawato sie nawigzywac¢ sponta-
niczne rozmowy z mieszkankami i mieszkaricami. Nowe znajomosci skutko-
waty poznawaniem kultury albanskiej — zespotowi udato sie nauczyé kilku
piesni. Spotkania sprzyjaty tez rozmowom i poznawaniu lokalnej sytuacji.
Udato sie ustysze¢ zaréwno opowiesci o obecnym zyciu mieszkancow, jak
i pojedyncze historie z okresu komunizmu. Ponownie zainicjowane zostaty
warsztaty dla dzieci.

Zwienczeniem pobytu w Zogaj byto przedstawienie (7 wrzesnia). Zespot
zapraszat mieszkaricow na spektakl, chodzac po wsi i grajagc muzyke.
Przedstawienie wedtug opisu Sobaszek miato nastepujacy przebieg:

Scena pierwsza: Wielbfad wyrusza spod kawiarni, juz teraz jest wiecej ludzi niz
zwykle, do tego jeszcze — w chwili wyjscia wielbtada na ulice — cztowiek wracajacy
skad$ ze swoimi ostami (!) Za wielbtagdem ,Imigrant”, Emmi [Emilia Hagelganz]
W masce czarnoskdrego pucybuta. Robi co do niego nalezy: zamieszanie i $miech.

Scena druga: Zblizamy sie do plazy. Widok stad na molo, jak na gigantyczna scene. Na
tle nieba taniec dwdch kobiet. W dziwnym kostiumie. Jest to wspdlna, dwuosobowa
suknia $lubna. Raz sprawia, ze ciata obu tancerek taczg sie w jedno, raz niczym kaftan
bezpieczenstwa staje sie narzedziem do zniewolenia, raz catunem. Zosia [Zofia Bar-
toszewicz] i Emmi zadedykowaty te etiude mtodej parze, o ktérej nam opowiadano.

Scena trzecia: Zaczynamy doktadnie w tym punkcie, do ktérego doszlismy nad
jeziorem Modrym w Durmitorze dziewie¢ dni wczeéniej. Spiewamy ,By the Wa-
ters of Babylon”. A stowa sg teraz $wieze, tutejsze (,we lay down and wept for
thy Zion”). Jest taniec: inny taniec dwdch innych kobiet, nad samym brzegiem.
W koricu jedna wchodzi do wody coraz gtebiej, odptywa. Nie Spiewamy juz, Iza [Gi-
czewska] ptynie dalej, oddala sie w prostej linii w kierunku wyspy. | teraz dopiero,
po tym jaka cisza zapadta, orientujemy sie, ze za balustrada kawiarni i w wyzszej
czesci plazy jest petno ludzi patrzacych na to wszystko. Iza ptynie, jest juz bardzo
daleko. JestesSmy troche niespokojni. Czy dwdjka rybakdw, uméwionych wczesniej
przez llira [Dragovoje], wsigdzie do todzi? W koricu wsiadaja, szarpig za line, wig-
czajq rozrusznik silnika. Odpali czy nie odpali? Jadg, za chwile sg przy lzie i poma-
gaja jej wgramoli¢ sie do tédki. Oklaski!!!

Po tym wszystkim juz pozostate sceny z Ziemi rozgrywajq sie przy kawiarni pod
dyndajaca latarnig, z ttumem ludzi, harmiderem i pokazami krecenia pojkami
przez chtopcéw na zakorczenie. | wspdlne wykonanie piesni weselnej i wspaniate
granie Nebi na dajrze (tamburynie) i taficzenie i coraz wiecej piesni rybackich...3

Spektakl byt ryzykownym wkroczeniem w rzeczywistosé wsi, korespon-
dujgcym z traumatyczng historig miejsca. Nie spowodowat jednak konfliktu

32 Zob. Albania by the waters.
3 Erdmute Sobaszek, ,Przepisane z notatnika”.



miedzy przybyszami a mieszkaficami, ale pozwolit na nawigzanie porozumie-
nia, zdystansowanego zaufania, jak moéwita Justyna Wielgus. Obecnosé
Teatru w Zogaj, nie tylko poprzez spektakl, ale réwniez przez prowadzone
rozmowy i przebywanie z mieszkaricami, skfonita lokalng spotecznos¢ do
konfrontacji z wtasng pamiecig o tragicznych wydarzeniach, co by¢ moze
zainicjowato procesy przepracowywania traumy.

Znaczenie wyprawy

Wyprawa jest procesem — wszystko dzieje sie w drodze, ktora wihasciwie
nigdy sie nie konczy. Spektakl w Zogaj nie byt finatem wyprawy, a jedynie
punktem, po ktérego osiggnieciu zespot wyruszyt w droge powrotna. Zaini-
cjowane podczas wyprawy procesy trwaty takze po jej zakonczeniu. Dla
Erdmute Sobaszek doswiadczenia zwigzane z Karawanem Potudnia okazaty
sie przydatne w pracy na Warmii — zaréwno te dotyczace funkcjonowania
spotecznosci lokalnych, jak i mozliwej roli dziatan teatralnych w rozwigzy-
waniu ich problemoéw. Przez pryzmat barterowe] relacji ze spotecznoscia
Zogaj mozliwe stato sie spojrzenie na wtasng prace z mieszkaicami Warmii,
szczegblnie w Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie. Izabele Giczewska
wyprawa utwierdzita w przekonaniu, jak wazne sg dziatania z dzie¢mi, maja-
ce potencjat przetamywania nieufnosci odwiedzanych ludzi, co potwierdzi-
ty sytuacje w Shirokiej i Zogaj. Spotkanie z kulturg Batkandw przyniosto jej
takze, dwczesnej studentce filologii stowianskiej, doswiadczenie przydatne
w dziatalnosci naukowej. Dla Justyny Wielgus z kolei wyprawa byta etapem
kilkuletniego pobytu w Albanii. Podkreslata znaczenie swojego doswiadcze-
nia odmiennosci kulturowej i zwigzanej z nim samotnosci w miejscu, gdzie
byta obcg i dopiero starata sie o zaufanie mieszkarncow. Doswiadczenie to
pracowato w niej podczas kolejnych wypraw Teatru Wegaijty.

Jak podkreslaty uczestniczki Karawanu Potudnia, wyprawa do Albanii
okazata sie réwniez waznym spotkaniem z samym sobg. Bycie w drodze,
w nowym krajobrazie, w relacjach z innymi ludZmi pozwolito na poznanie
siebie w nowym kontekscie. Poprzez kontrast ze spotecznosciami odmien-
nymi kulturowo, religijnie i obyczajowo udato sie zauwazy¢ wtasne potrzeby,
zweryfikowac dotychczas podejmowane decyzje i wyznawane poglady oraz
krytycznie przeanalizowaé swoje wybory. Przywotany przez Justyne Wiel-
gus motyw lustra uzmystawiat, ze wyprawa umozliwita obserwacje siebie
w kontaktach z drugim cztowiekiem, a wiec poznanie siebie poprzez innych.
Wydaje sie, ze to , lustrzane poznawanie” dotyczyto nie tylko uczestnikéw
wyprawy, ale réwniez mieszkancow.
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Wegajcka wyprawa to zaréwno zdobywanie wiedzy o miejscu
i ludziach, ktérych sie odwiedza, jak i nauka nawigzywania relacji. To row-
niez szkota uwaznosci w spotkaniu, identyfikowania granic oraz dazenia
do ich zrozumienia. Spotkania te okazaty sie, szczegdlnie na odcinku czar-
nogorskim i albanskim, laboratorium relacji z ludzmi osadzonymi w innej
kulturze i obyczajowosci. Wyprawa umozliwita zespotowi nie tylko przyj-
rzenie sie mieszkanncom, ale rowniez skonfrontowanie sie z trudnosciami,
ktérych doswiadczyt w relacjach z nimi. Pojawiajgce sie dysonanse naleza-
toby traktowac jako nieodtaczng czes¢ spotkania. Przyjezdzajac ze spekta-
klami i warsztatami, Teatr Wegajty probowat zyskaé zaufanie mieszkaricow.
Niektdrzy odpowiadali goscing, poczestunkiem czy po prostu rozmowa, tak
cenng w przypadku spotkania i budowania relacji.

W ten sposdb zaréwno pojedyncze wydarzenia, jak i cata wyprawa
byty swego rodzaju barterem nie tylko débr kulturowych, ale takze zyczli-
wosci. Pokazy czesto okazywaty sie wstepem do kolejnych spotkan, inicjo-
wanych przez samych gospodarzy, jak chociazby zaproszenie przez Milene
do jej chaty w Viraku czy odwiedziny w domu i warsztacie tkackim Nebi
w Zogaj. ,Wyprawa jest po prostu zyciem [...] otwartym na to wszystko,
co sie dopiero zdarzy. Juz poza teatrem. Przez teatr — poza teatr”3. | to, co
poza teatrem, okazato sie podczas wegajckiej wyprawy Karawan Potudnia
szczegolnie istotne.
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3 Jan Ciechowicz, ,Teatr w podrézy. Wedrowanie jako poznanie”, Konteksty: Polska Sztuka Ludowa,
nr1(2008): 72.



SUMMARY

The article discusses Southern Caravan: the most ambitious of the Wegajty
Theatre’s artistic/research expeditions organised to Albania in 2011. The text
approaches the expedition not only as an activity related to the acquisition of
knowledge and skills that enrich theatrical work but above all as an interpersonal
encounter. The diaries of Erdmute Sobaszek published on the blog of the Wegajty
Theatre during the trip, in-depth interviews with the participants, Justyna Wielgus
and lzabela Giczewska, as well as films recorded during the trip, were all helpful in
reconstructing the events and processes occurring at the time. The reconstruction
of the course of the expedition and the analysis of the participants’ accounts allow
for an examination of the shape the meetings between the group and the inhabi-
tants of the visited places took; how the group influenced them through theatrical
and non-theatrical activities; and how the inhabitants influenced the newcomers.
Eugenio Barba’s idea of theatrical barter turned out to be useful, facilitating the
perception of Southern Caravan encounters as a space of exchange.
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