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Anna Maria Olszak
Bog teczowej skory. 0 polifonii kultur
W pracy tworczej Teatru Wegajty*

Po roku 1960 wtasciwosci rytuatu, ktére przechowuje kultura ludowa, zain-
teresowaty tworcow teatralnych?. To wtasnie wtedy eksperymentowano
z nowymi formami i poszukiwano odmiennych niz dotychczasowe sposo-
béw artystycznej wypowiedzi. Doswiadczenia parateatralne przeplataty sie
z rozmowami o spotkaniu, uczestnictwie, celebracji i Swietowaniu. Wspdl-
na praca zespotowa doprowadzita do zniesienia obecnych w teatrze granic
pomiedzy rezyserem a aktorami i bariery aktor-widz, wynikajacych z okre-
Slonych konwencji. Taki typ dziatalnosci prowadzi Odin Teatret Eugenia
Barby, pioniera ruchu nazywanego Trzecim Teatrem?, ktéry podejmuje dzia-
tania teatralne z réznymi grupami: robotniczymi, wykluczonymi, z mniej-
szo$ciami, ze spotecznosciami miejskimi i wiejskimi. Do tego nurtu zaliczy¢
mozna tez Teatr Wegajty, w ktérym fundamentem pracy artystycznej grupy
byto poszukiwanie odpowiedniego sposobu komunikacji i porozumienia
pomiedzy artystami zwigzanymi z Teatrem a mieszkaricami okolicznych wsi.
Twdrcy i twdrczynie stawiali na pierwszym miejscu dostepnos¢ propono-
wanych dziatan. Poszukiwanie wspdélnego kodu jezykowego znalazto swoje
ujscie w teatrze obrzedowym.

1 Artykut powstat na podstawie badan przeprowadzonych na potrzeby pracy magisterskiej Do-
swiadczanie miedzykulturowosci. Edukacja miedzykulturowa w Innej Szkole Teatralnej Teatru
Wegajty, obronionej w Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie w 2021
roku.

2 Zob. Aldona Mikulska, ,,0dszukiwanie zapomnianych form: Wegajty”, w: W strone rytuatu. Od Yeatsa
do Wegaijt, red. Matgorzata Sugiera (Krakdw: Ksiegarnia Akademicka, 1999), 223.

3 Zob. ,Trzeci Teatr”. Z Jerzym Grotowskim rozmawia Richard Schechner, w: Tysigc i jedna noc.
Zwigzki Odin Teatret z Polskg, red. Zofia Dworakowska (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotow-
skiego, 2014), 82.



Teatr obrzedowy jest nurtem teatru wiejskiego, polegajagcym na odwo-
tywaniu sie w dziataniach teatru do obrzeddéw i zwyczajéow ludowych®.
Stopniowe zanikanie tego typu dziatalnosci wiejskiej zainspirowato bada-
czy i badaczki teatru, etnografow i etnografki, folklorystow i lokalnych spo-
tecznikow do tworczej rekonstrukceji takich widowisk. Tematyka inscenizacji
dotyczy najczesciej zwyczajow zwigzanych z rytmem natury i cyklem kalen-
darza wiejskiego, przemian w zyciu spotecznosci czy tez czynnosci gospo-
darskich i domowych. Najwazniejszg jednak cecha teatru obrzedowego jest
jego zakorzenienie w lokalnym i regionalnym kontekscie. Celem tworcow
i twdrczyn wybierajacych ten typ teatru jest bezposrednie spotkanie z dru-
gim cztowiekiem, a takze odwotanie sie do wspdlnych korzeni.

Wedtug Mute Sobaszek teatr obrzedowy przekazuje wymiar istnienia,
ktory nie jest juz znany w zurbanizowanym sSwiecie®. Inscenizowanie obrze-
déw lub zwyczajow ludowych to praktyka zanikajgca. W dobie rozwoju
technologicznego coraz trudniej o dostep do celebrowanych tradycji. Jed-
ng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest rozluznienie wiezi miedzyludzkich
podtrzymywanych przez uczestnictwo w wydarzeniach waznych dla samej
jednostki, dla drugiego cztowieka oraz catej spotecznosci, w ktorej zyje.

Teatr Wegaijty kilka razy do roku wyrusza na wyprawy, eksplorujac tere-
ny bogate w rdézne kultury®. Tuz po Nowym Roku adepci i adeptki Innej
Szkoty Teatralnej wyruszajg z koleda. Wedruja po okolicznych wsiach, a tak-
ze wsiach Beskidu Zywieckiego, Beskidu Niskiego, Bieszczad oraz Huculsz-
czyzny’. Celebracja odbywa sie dwa razy — zgodnie z kalendarzem sSwigt
katolickich i prawostawnych. Wedruje sie w formie kolorowego korowodu
od chaty do chaty, gdzie wystawiana jest szopka noworoczna. ,,Przed Wigi-
lig chodzono z Szemlem, w czasie Swiat i nowego roku koledowano z Kozg,
a wszystko koAczyt przemarsz z gwiazdg podczas Swieta Trzech Kroli”® — pisat
Mariusz Gniadek, rekonstruujgc warminskg tradycje koledniczg. W trak-
cie koledowania Wegajt obecne sg wszystkie te elementy. Oprdcz Szemla
mozna spotkac rowniez Bociana, Wielbtada czy rogatg Koze z kozuchem.

4 Zob. Wojciech Dudzik, ,Teatr obrzedowy”, w: Encyklopedia Teatru Polskiego (2022), http://encyklo-
pediateatru.pl/hasla/168/teatr-obrzedowy.

> 7 Erdmute Sobaszek rozmawiata Anna Olszak, Krakow — Wegajty, 9 kwietnia 2021, wywiad niepu-
blikowany.

® Zob. Tadeusz Korna$, Polskie alternatywne Srodowiska teatralne 1980-1989 (£6dz: tddzki Dom Kul-
tury i Towarzystwo Kultury Teatralnej, 1992), 29.

7 Zob. Katarzyna Kutakowska, BtaZnice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce (Warszawa: Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2017), 373-374.

8 Mariusz Gniadek, ,Koleda: powrot do teatralnych korzeni”, Teatr, nr 1 (1997): 43—44 [ATW].



Odgrywane scenki, w ktérych istotng role odgrywajg tradycyjne maski, sg
tak samo wazne, jak koledowanie, zyczenia i wspdlna radosc.

Druga wyprawa w ciggu roku odbywa sie w zapusty, czyli ostatnie dni
karnawatu. Synkretyczne widowisko poprzedzone jest pochodem z maszka-
rami pochodzgcymi z réznych tradycji — zardwno zwigzanych z lokalnymi
wsiami, jak i przybytymi z daleka, z odlegtych kultur. Maski, przygotowane
przez uczestniczki i uczestnikdow zwigzanych z réznymi kulturami, ksztattem
przypominajg znieksztatcone twarze ludzi i zwierzat. Stanowig one dopet-
nienie tradycyjnych postaci i figur wystepujacych w widowisku. Najczesciej
przyjmuje ono charakter improwizowanej rozgrywki, w ktérej nawigzuje
sie interakcje z widzami. W trakcie przygotowania wyprawy Wegajty wyko-
rzystujg tradycje Warmii oraz zydowskiego swieta Purim. Zapustny obrzed
konczy sie rozplesem, czyli karnawatowg zabawg petna tancéw i jedzenia.

Tuz po Wielkim Poscie Wegajty wyruszajg na wiosenne koledowanie,
zgodnie ze zwyczajem zachowanym na pograniczu polsko-litewsko-biato-
ruskim®. Miejscem docelowym jest Dziadowek, mata wioska potozona nad
jeziorem Hancza na Suwalszczyznie. To tam uczestnicy IST wyprawiajg sie na
Alilujki, zwane tez chodzeniem z Alilujkg badz chodzeniem po wotoczebnem.

Dziatania Teatru Wegajty skupione sg na tworzeniu wspdélnoty, ktéra nie
jest jednolita i zawigzuje sie podczas wedrowania, koledowania i Swietowa-
nia. Tradycja, z ktdérg spotykajq sie adepci i adeptki IST, jest bowiem materig
wymagajaca ciggtego dialogu. Zauwazam tu analogie do ,wytaniajacej sie
wielopodmiotowosci”*? polskiej rzeczywistosci po transformacji ustrojowej,
na ktorg zwracat uwage Grzegorz Godlewski. Tradycyjne przekonania, funk-
cjonujgce w powszechnym obiegu, muszg zostac¢ zweryfikowane. Zrdznico-
wanie kulturowe wymaga dostrzezenia odmiennosci i obcosci. Rozumienie
Swiata dla kazdego cztowieka jest inne, dlatego tez potrzeba dialogu, aby
maéc pewne wzory i normy uzgodni¢ z poszanowaniem cudzej autonomii;
potrzeba relatywizmu kulturowego, ktéry pomaga nam powstrzymac sie od
ocen i sgdéw wartosciujgcych ,,obcg” kulture z punktu widzenia , naszej”.
Dziatania Wegajt oscyluja wokét poznania Innego, nie zawsze oswojone-
go w umysle jednostki. Réznorodnos¢ kulturowa stanowi zrédto rozwoju
tworczosci oraz stwarza grunt dla powstania przestrzeni miedzyludzkich,
w ktérych zderzenia obcych tradycji mogg sprowokowaé dyskusje na temat

% Zob. Katarzyna Kutakowska, Bfaznice, 375-376.

10 Grzegorz Godlewski, ,Animacja i antropologia”, w: Animacja kultury. Doswiadczenie i przysztosc,
red. Grzegorz Godlewski i inni (Warszawa: Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego,
2002), 60.
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poczucia tozsamosci, co z kolei sprzyja budowaniu $wiadomego spoteczen-
stwa.

W niniejszym artykule poddaje analizie proces nabywania kompeten-
cji miedzykulturowych przez uczestniczki i uczestnikow IST. Wykorzystujac
tradycyjne obrzedy ,,corocznego cyklu koledowania, zapustéw i alilujek”*?,
zakorzenione w okreslonym obszarze kulturowym, Wegajty wtgczajq adept-
ki i adeptéw IST pochodzacych z réznych kregédw kulturowych w celebracje
wiejskich zwyczajéw. W moim przekonaniu wypracowane przez Sobaszkéw
sposoby ksztatcenia kompetencji miedzykulturowych za pomocg narzedzi
teatralnych mogg postuzyé jako wzér dobrych praktyk, majacych zastoso-
wanie w innych organizacjach czy instytucjach kultury.

Podczas badan wykorzystywatam technike wywiadu jakosciowego,
zwanego wywiadem swobodnym lub pogtebionym. Przeprowadzitam 10
wywiaddw z uczestnikami i uczestniczkami warsztatéw oraz dwie rozmowy
z zatozycielami Teatru Wegajty, osobno z Erdmute i z Wactawem Sobaszka-
mi, a nastepnie przeanalizowatam transkrypcje rozmow?2.

Kompetencje miedzykulturowe

Podczas warsztatow IST teatr pozostaje jedynie narzedziem stuzgcym
eksploracji okreslonych haset odnoszacych sie do wspétczesnego swiata.
Z jednej strony przygotowujgc spektakl, uczestnicy i uczestniczki konstru-
ujg traktujacy o aktualnych problemach teatralny komunikat skierowany
do spotecznosci, z drugiej — uczg sie tradycyjnych obrzedow nawigzuja-
cych do miedzykulturowego charakteru tejze spotecznosci. Tym samym
ksztatcg swoje kompetencje miedzykulturowe, ktére mozna rozumieé jako
zdolno$¢ do dziatania zgodnego i wrazliwego na oczekiwania partnera z innej
kultury, do uswiadomienia sobie réznic kulturowych oraz proceséw wzajemnego
przenikania pomiedzy wtasng a obcg kulturg, a przy tym pozostanie w zgodzie ze
sobg oraz swoim pochodzeniem i dziedzictwem kulturowym w sytuacjach posred-
niczenia miedzy tymi kulturami?®,
Podczas warsztatow i wypraw koledniczych uczestnicy i uczestniczki
dostosowujg swoje zachowanie do obowigzujgcych w danej spotfeczno-

1 Katarzyna Kutakowska, Bfaznice, 375-376.

2 Kody cytatow oznaczone sg typem dziatania badawczego (IDI — wywiad indywidualny) oraz liczba
porzadkowa nadana kolejnym wywiadom (1-10). Wywiady przeprowadzatam w dniach od 19 mar-
ca (IDI_1) do 22 maja 2021 (IDI_10). Wsrdéd moich rozmdéwcow jest osiem kobiet i dwoch mezczyzn
(IDI_6, IDI_7). Wykorzystane w tekscie cytaty z wywiaddw zostaty poddane redakcji jezykowe;.

¥ Marta Bem, ,Kompetencje miedzykulturowe — perspektywa i podejscie na przyktadzie Wielkiej Bry-
tanii, USA, Francji, Wtoch oraz Polski”, Pogranicze. Studia spofeczne, tom XVII, cz. 2 (2011): 166-175.
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$ci norm. Starajg sie z wrazliwoscig i uwaznoscig podtrzymywadé tradycje
pochodzgce z réznych kregéw kulturowych. Majgc na uwadze réznorod-
nos¢ kulturowag odwiedzanych terendw, stawiajg na pierwszym miejscu
gospodynie i gospodarzy — drugiego cztowieka, goszczacego ich w swoich
progach. Swiadomie eksplorujac podobieristwa i réznice pomiedzy historig
a czasem terazniejszym, szukajg wspolnych watkow dla obydwu stron, aby
zbudowad most porozumienia pomiedzy dwiema odrebnymi grupami.

Kompetencje kulturowe warunkujg szacunek wobec cudzej tozsamo-
$ci i innosci przy jednoczesnym zachowaniu swiadomosci wtasnej kultury
i doswiadczen. Komunikacja z innymi powinna opierac sie na dialogu i otwar-
tosci, ktore stwarzajg mozliwosé skutecznego wspédtdziatania i koegzysten-
cji. Znajomosé wtasnej i cudzej kultury warunkuje pomysinos¢ spotkania
z Innym. Dlatego tez Michael Byram, precyzujgc pojecie kompetencji miedzy-
kulturowej, wskazuje na jej cztery kluczowe obszary: wiedze (knowledge),
Swiadomos$¢ (awareness), umiejetnosci (skills), postawy (attitudes)™.
Z moich obserwacji wynika, ze uczestnicy i uczestniczki warsztatéw IST
nabywajg okreslonych umiejetnosci i wiedzy, a takze nabierajg $wiadomo-
$ci réznic miedzykulturowych, co wptywa na przyjete przez nich postawy
otwartosci i tolerancji. Ponizej opisze poszczegdlne komponenty kompe-
tencji miedzykulturowych z uwzglednieniem sytuacji i proceséw, ktére mia-
tam okazje zaobserwowac.

Wiedza

Wiedza, ktorej nabywaja adeptki i adepci IST, jest zaréwno wiedzg fakto-
graficzng o normach, tradycjach, religii, dzietach sztuki, zyciu codziennym
i nawykach, jak i taka, ktéra stanowi o jakosci spotkan miedzykulturowych,
umozliwia uzewnetrznianie wtasnej tozsamosci, wyjasnianie nieporozu-
mien, radzenie sobie z konfliktami oraz nawigzywanie dobrej wspodtpra-
cy®. Innymi stowy, wiedza to informacje na temat $wiata i danej kultury,
ktére sprawiajg, ze jednostka tatwiej przystosowuje sie do zmiennych
warunkdéw i otoczenia. Adepci i adeptki IST odtwarzajg praktyki podtrzy-
mywane przez rézne spofeczenstwa, a takze odnoszg sie do wytwordw

1 Zob. Michael Byram, ,,Cultural studies and foreign language teaching”, w: Studying British Cultures.
An Introduction, red. Susan Bassnett (London: Routledge, 1997), 53-65.

1> Zob. Gerhard Neuner, ,Edukacja miedzykulturowa i jej wymiary”, w: Kompetencje miedzykulturowe
dla wszystkich. Przygotowanie do zycia w réznorodnym swiecie, red. Francesca Brotto i inni, ttum.
Maciej Kositorny (Warszawa: Rada Europy i O$rodek Rozwoju Edukacji, 2014), 11-41, http://www.
bc.ore.edu.pl/Content/711/Kompetencje_wer_ostateczna+na+strone.pdf.



kultur. Na podstawowym poziomie kazdy z respondentéw i respondentek
zwraca uwage, ze udziat w obrzedach praktykowanych w takiej formie byt
dla niego/niej nieznanym wczesniej doswiadczeniem. Wsrdd uczestnikow
i uczestniczek znajdowaty sie osoby zaznajomione z tradycjg koledowania
oraz takie, ktory spotkaty sie z nig po raz pierwszy. Dla jednej z respon-
dentek koledowanie bozonarodzeniowe byto znang forma, praktykowang
W jej miejscu zamieszkania, jednak inne obrzedy sprawowane podczas
cyklu koledniczego pozwolity jej poszerzyé wiedze na temat tradycji,
wystepujgcych w nich postaci oraz uteatralizowac swojg praktyke poprzez
wigczenie do niej tanca i scen z udziatem zwierzat (IDI_4). Dla niektérych
0s6b praktyka w IST postuzyta jako inspiracja do rozpoczecia dziatalnosci
koledniczej we wtasnym miejscu zamieszkania (IDI_8). Wspodlne koledo-
wanie przyczynito sie nie tylko do celebracji obrzeddéw praktykowanych
na okre$lonych terenach, ale réwniez do przenoszenia tej tradycji w inne
rejony (IDI_10).

Jednym z poziomow wiedzy zdobytej przez uczestnikdw i uczestniczki
IST byta zatem wiedza na temat obrzedéw celebrowanych podczas Koledy,
Zapustow i Alilujki. Kolejny obszar wiedzy dotyczyt spotecznosci wiejskiej,
bedacej adresatem dziatan i praktyk adeptow. Niektdrzy z respondentéw
mieli okazje po raz pierwszy doswiadczy¢ polskiej wsi oraz zywych reakcji
na oglagdany spektakl. Poréwnywano publicznos$¢ z miasta i wsi oraz inte-
rakcje podejmowane z widownig (IDI_10). Doswiadczenie respondentéw
byto réznorodne — dla jednych zderzenie z polskg wsig byto nowym zré-
dtem informacji o swiecie, natomiast dla czesci stanowito wspomnienie lat
dziecinstwa.

Swiadomos¢

Drugim obszarem kompetencji miedzykulturowych wymienianym przez
Byrama jest swiadomosé. Dotyczy ona réznic i podobienstw miedzy kul-
turami, a takze interakcji spotecznych. Wskazuje sie na istotnos¢ sSwia-
domosci oraz to, ,ze nasze preferencje, sposoby zachowan, wyznawane
wartosci i normy, ktérymi sie kierujemy, sg tak samo jak u innych funkcja
kulturowego kodowania”®. Nabieranie swiadomosci réznorodnosci pod-
czas warsztatow i wypraw zachodzito na dwéch poziomach. Pierwszy z nich

* Dorota Misiejuk, ,Kompetencje do komunikacji miedzykulturowej w $wietle proceséw samooce-
ny w warunkach historycznego zréznicowania regionu i proceséw migracyjnych — komunikat z ba-
dan”, Pogranicze. Studia spoteczne, tom XXI (2013): 37-43, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/
bitstream/11320/661/1/Pogranicze_21_Misiejuk.pdf.
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dotyczy Swiadomosci réznic kulturowych w grupie koledniczej, drugi — roéz-
nic pomiedzy grupg performerdw i performerek a spotecznoscig wiejskg
(w przypadku Koledy i Alilujki) lub miejska (w przypadku Zapustéw). Co cie-
kawe, wiekszos¢ respondentdw i respondentek nie zwracato uwagi na réz-
nice miedzykulturowe w grupie, wynikajace z rédznych miejsc pochodzenia
koledujgcych. Jedna z uczestniczek zwrdcita uwage, ze warsztaty bazowaty
na wspdélnotowosci oraz szukaniu wspolnych watkéw (IDI_1). Zauwazyta, ze
kolega z Ukrainy miat ,inne podejscie do wielu rzeczy”, jednoczesnie miata
poczucie, ze oboje pochodzg z tego samego obszaru kulturowego, czyli kra-
joéw stowianskich. Réznicg kulturowa wskazywang w grupie byt inny jezyk,
jednak nie wptywat on istotnie na przebieg warsztatow. Jedna z uczestni-
czek stwierdzita, ze Wegajtach ,jest miejsce, zeby kazdy moéwit w swoim
jezyku” (IDI_4).

Wiele osdb uczestniczacych w warsztatach pochodzito z miasta i nie
miato wyobrazenia o polskiej wsi (IDI_2). Trzeba réwniez wzigé pod uwage,
Ze sam teren wsi jest zréznicowany pod wzgledem budownictwa czy pozio-
mu spoteczno-ekonomicznego mieszkancéw (IDI_2). ,To jest doswiadcze-
nie roznej kultury, [...] tu poczujesz kulture wiejskg, swojskg, a w miescie
takg kapitalistyczng, konsumpcyjna” (IDl_2) — méwi jedna z respondentek.
Réznice dotyczyly rowniez obyczajowosci i tego, co jest dozwolone, a co
moze zosta¢ odebrane negatywnie. Jedna z uczestniczek powiedziata, ze
podczas koledowania zwraca sie uwage na kwestie ptciowe. Dla gospodarzy
zapraszanie kobiety przez kobiete do tanca jest czyms$ zwyczajnym, nato-
miast czujg sie niekomfortowo, gdy mezczyzna zaprosi do tafica mezczyzne.
Podczas gdy w wielu srodowiskach jest to normalna sytuacja, przez niekté-
rych moze by¢ ona odebrana jako kontrowersyjna (IDI_8).

Dopiero w spotkaniu z innym cztowiekiem, jak zauwazyta jedna
z respondentek, mozna dostrzec, ,co moje, a co twoje” (IDI_3). Innymi
stowy, swiadomosé rdznic uzyskujemy dopiero w kontakcie z drugim czto-
wiekiem — wéwczas mozemy zweryfikowac, kim jestesmy i gdzie sg nasze
granice. Respondentka zwrdécita uwage, ze ona dopiero podczas warszta-
tow z Niemkami dostrzegta, ze ,mozna myslec inaczej” (IDI_3). Nawigzane
z nimi relacje pozwolity jej przyjac inny sposdb myslenia o swiecie.

Swiadomosé¢ jako kompetencja miedzykulturowa zostata zatem nabyta
badz rozwinieta przez uczestnikdw i uczestniczki IST poprzez poréwnanie
obyczajowosci, kodéw jezykowych oraz zachowan charakteryzujacych réz-
ne srodowiska i spotecznosci.
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Umiejetnosci

Umiejetnosci to z kolei obszar kompetencji miedzykulturowych, ktére
obejmujg obserwacje rzeczywistosci, komunikacje oraz analize i interpre-
tacje powigzan miedzyludzkich sktadajgcych sie na sytuacje kulturowe
w roznych kontekstach. To tez miedzy innymi dostrzeganie kontekstéw:
historycznych, geograficznych, spotecznych, ktére wptywajg na zdarze-
nia miedzykulturowe. Ponizej skupiam sie przede wszystkim na umiejet-
nosciach komunikacyjnych, zaréwno werbalnych, jak i niewerbalnych,
nabytych badZ rozwijanych przez adeptéow i adeptki IST. Podzielitam
zagadnienie na komunikacje wewnatrz miedzykulturowej grupy adeptéw
oraz komunikacje pomiedzy spotecznoscig kolednikdow a spotecznoscia
wiejska i miejska.

Spotkanie ze spotecznoscig wiejskg podczas Koledowania, Alilujki czy
Zapustéw niejednokrotnie byto pierwszym tego typu kontaktem z Innym.
Podstawowym aspektem kontaktu z drugim cztowiekiem jest aspekt komu-
nikacyjny. Uczestniczki i uczestnicy warsztatow zwrdcili uwage, ze Mutka
i Wacek zawsze podchodzg do drugiej osoby z duzym szacunkiem i bez oce-
niania oraz starajg sie dopasowac jezyk do odbiorcy. Majgc Swiadomos¢
réznic kulturowych, kolednicy i koledniczki uzywali zatem odmiennych
sposobdéw wypowiedzi w zaleznosci od spotkanej rodziny i jej cztonkdw, co
byto mozliwe dzieki szczeremu zaangazowaniu w spotkanie z drugim czto-
wiekiem. By¢ moze witasnie za sprawa szacunku i uwaznosci koledujgcych
w stosunku do odwiedzanych oséb gospodarze co roku wyczekujg ich z nie-
kryta tesknotg juz od tylu lat?

Innymi  momentami wymagajacymi kompetencji miedzykulturo-
wych byty spotkania w wiezieniu lub w Domu Pomocy Spotecznej. Jedna
z respondentek przyznata, ze byto to dla niej ,kluczowe doswiadczenie”
(IDI1_2), poniewaz wczesniej nie miata do czynienia z osobami znajdujgcymi
sie w takich osrodkach. Dziewczyna prébowata znalezé w nowej sytuacji
odpowiednie stowa, adekwatny sposéb komunikacji, ktéry w zaden spo-
s6b nie urazityby mieszkanek i mieszkaricow DPS-u. Powiedziata réwniez,
ze zadawata sobie pytania o to, jak rozmawiac, jak by¢ delikatnym, zeby nie
powiedzie¢ czego$ nieodpowiedniego, a z drugiej strony jak zachowac swo-
ja asertywnosc i postawi¢ granice w momencie, kiedy styszy od starszego
mezczyzny szowinistyczne uwagi. Wrazliwos¢ komunikacyjna uwzglednia
nie tylko samopoczucie partnera czy partnerki dyskusji, ale réwniez wtasny
komfort, a niekiedy wrecz bezpieczenstwo.
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Komunikacja pomiedzy uczestnikamii uczestniczkami warsztatéw a spo-
tecznoscig lokalng moze przebiegac na kilku poziomach, z ktérych rozmowa
wydaje sie najbardziej oczywistym. Biorgc pod uwage artystyczny charakter
wypraw, mostem fgczgcym obydwie spotecznosci staje sie sztuka czy tez
szeroko rozumiany teatr. Kazdy uczestnik i uczestniczka warsztatéw uczg
sie piesni i tancéw charakterystycznych dla danej tradycji i regionu. | choé
sg to kompetencje artystyczne, to z perspektywy edukacji miedzykulturo-
wej mozemy rozpatrywac je jako proces komunikacyjny pomiedzy dwiema
grupami. Piesni i tance sa wytworami okreslonej kultury, niosg ze soba
wartosci i tresci miedzykulturowe. Z tej perspektywy mozna powiedziec,
ze znajomos¢ okreslonych tekstow kultury umozliwia pozyskanie narzedzi
komunikacyjnych do wspétpracy z osobami pochodzgcymi z odmiennej kul-
tury. Jedna z uczestniczek wykorzystata uzyskane kompetencje, aby nawia-
za¢ kontakty z osobami z Ukrainy mieszkajagcymi w tym samym miescie.
Znajomos¢ ukrainskich piesni stata sie poczatkiem dialogu z tg spoteczno-
Scig (IDI_9) oraz stuzyta pielegnowaniu wspolnych tradycji koledniczych.

Oprodcz piesni i tancow wykonywanych podczas wypraw adepci i adept-
ki IST przygotowujg spektakl, ktérego fragmenty pokazujg pod koniec
warsztatéw, a catos¢ prezentujg na letnim festiwalu Wioska Teatralna.
Stworzenie spektaklu jest dla nich przygotowaniem czytelnego dla widzéw
komunikatu. Na podstawie obserwowania Mutki, ktéra w pracy przede
wszystkim szuka mozliwosci porozumienia z widzem, jedna z rozmdéwczyn
zwraca uwage, ze ,wazne jest to, zeby chcie¢ nawigzaé dialog, a nie wycho-
dzi¢ z pozycji eksperta, ktéry chce objasniaé swiat” (IDI_5).

Wazng umiejetnoscig nabywang przez adeptéw IST podczas koledowa-
nia jest taniec do muzyki granej na zywo przez Wacka i Mutke, réwniez
z osobami z niepetnosprawnosciami ruchowymi. Doswiadczenie tanca
z osobg na wdzku byto wspomniane przez wielu respondentéw i respon-
dentki. Przytocze wypowiedz uczestniczki:

Samo doswiadczenie tariczenia z osobg na wdzku inwalidzkim byto dla mnie prze-

tomowe. Pomyslatam: ,Jak mogtam kiedykolwiek pomysle¢, ze nie da sie tarczyé
z osobg poruszajacy sie na wozku?”. Wszystko sie da, tylko trzeba chciec¢ (IDI_2).

Witgczanie osob z niepetnosprawnoscig, chorobg i starszych jest jedng
z idei Teatru Wegajty, praktykowang szczegdlnie podczas warsztatu zapust-
nego, kiedy odwiedza sie miejsca ,odsuniete” od spoteczenstwa: domy
opieki, domy samotnej matki, zaktady karne czy miejsca dla oséb w kryzy-
sie bezdomnosci.



Postawy

Ostatnim obszarem kompetencji miedzykulturowych wyszczegélnionym
przez Byrama sg postawy — osoby stajg sie gotowe komunikacyjnie, a wiec
otwarte, tolerancyjne, dociekliwe czy chetne do wyzbycia sie uprzedzen.
Wymiana réznych wartosci w IST dokonuje sie miedzy innymi podczas
tworczego dziatania — wykorzystanie tanca lub $piewu stanowi narzedzie
integracji grupy, ktéra pdiniej rozmawia o sprawach waznych spotecznie,
a takze szuka srodkéw wyrazu w performansie. Wacek i Mutka zachecajg
do tego, zeby wigczac sie z tym, z czym kazdy przychodzi, a dla uczestni-
kow, jak zauwaza jedna z respondentek, jest ,jasne, ze bardzo wazna jest
otwartos¢ na siebie nawzajem, tolerancyjnos$¢ i pozwalanie sobie na prébo-
wanie, improwizowanie, szukanie, pokazywanie swojego indywidualizmu”
(ID1_10). Postawy grupy warsztatowiczéw przyczyniajg sie do stworzenia
bezpiecznej przestrzeni wymiany wiedzy, doswiadczen i refleksji dotycza-
cych swiata. Okreslone postawy wynikajag w gtéwnej mierze z wartosci
z jednej strony promowanych przez IST, z drugiej wyznawanych przez adep-
tow i adeptki, ktérzy majg w sobie ,,duzg otwartos¢ na to, co inne” (IDI_3).
Jedna z rozmdwczyn kilkukrotnie zapraszata do Wegajt znajomych pocho-
dzacych z zagranicy i nigdy sie nie martwita, czy odnajdg sie w wegajckim
Srodowisku (IDI_1).

Waznym aspektem atmosfery panujgcej podczas warsztatéw, wymie-
nianym i docenianym przez respondentow, byfa wspolnotowos¢ i otrzymy-
wane w Wegajtach wsparcie. W grupie warsztatowej panowaty wzajemna
troska, opieka, dbatos¢ oraz szacunek do drugiej osoby. Kazda indywidual-
nos¢ byta wspierana, a réznica szanowana i tolerowana. W momencie kon-
fliktodw szukato sie rozwigzan akceptowalnych dla wszystkich.

Wartoscig wskazywang przez respondentow byty tez demokratyczne zasa-
dy wspotpracy artystycznej (IDI_7) — w Wegajtach kazdy decyduje o ksztatcie
swojej sceny i ma prawo gtosu w sprawie przedstawianych etiud — oraz to, ze
punktem wyjscia do pracy artystycznej sa zagadnienia spoteczne. Srodowisko
i przestrzen Teatru Wegajty sprzyjajg rozmowom na aktualne tematy z zycia
spotecznego i globalnego, takie jak ekologia czy polityka (IDI_10). Uczestni-
kow i uczestniczki cechuje duza orientacja na problemy wspdtczesnego swia-
ta, odpowiedzialnos¢ za swoje czyny i Srodowisko. Respondenci wskazywali
na poczucie bezradnosci i niemozno$¢ zamkniecia oczu na problemy swiata.
Opowiadali réwniez o zmianach, ktére zaszty w Swiatopogladzie ich bliskich
po pobycie w Wegajtach (IDI_6; IDI_4). Respondentki wskazaty, ze znajoma
zostata wegetariankg (ID1_4), a inna osoba zaczeta zwracaé uwage na kwe-
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stie ekologii, hierarchii w spoteczenstwie oraz trudnej sytuacji oséb osa-
motnionych i chorych (IDI_6).

Podsumowujac, postawy uczestnikdw i uczestniczek IST wynikajg
z wyznawanych wartosci: otwartosci, tolerancji, ciekawosci, checi wspot-
pracy czy wspolnotowosci. Wptywajg one na przebieg sytuacji miedzykultu-
rowych oraz stanowig klucz do udanej komunikacji z drugim cztowiekiem.

Obecnos¢ miedzykulturowosci

Miedzykulturowos¢ jest inherentnym elementem pracy twérczej w Wegaj-
tach. Jest wpisana chociazby w to, ze osoby, ktdre nie przynalezg do danej
kultury, celebrujg jej elementy, a role przewodnikéw po obrzedowosci
odgrywaja Wacek bedacy Slazakiem i pochodzaca z Niemiec Mute, ktéra
mowi o sobie, ze jest Prusaczka'’. Element utrwalania i przywotywania
tradycji jest nieustannie obecny, ale nie jest przedmiotem warsztatéw. Co
roku temat IST sie zmienia — hasto wywotawcze do eksploracji spotecznej
i artystycznej staje sie tytutem prezentowanego podczas Wioski spekta-
klu. W jednym roku hastem byta Czujnos¢ (2017), w innych latach Rozziew
(2021), Mniej! (2015) czy Przesilenia (2018). Eksplorowane stajg sie proble-
my —zaréwno globalne, jak i lokalne, jednostkowe, jak i spoteczne. Mimo ze
miedzykulturowosc nigdy nie byta hastem przewodnim, to przenika niemal-
ze kazde poruszane zagadnienie. Obrzedowos$¢ praktykowana przez koled-
niczki i kolednikdw staje sie mostem pomiedzy grupami, ktére w innych
warunkach mogtyby sie nie spotkaé.

Juz bowiem w obrebie samej grupy koledujgcej dochodzi do spotkania
réznych oséb — pochodzacych ze wsi i z miasta, mieszkajgcych na Suwalsz-
czyznie i w Matopolsce, ludzi bez wyksztatcenia i badaczy pracujgcych na
uniwersytecie, oséb z réznymi doswiadczeniami, ambicjami, charakterami.
Réznorodnosé (a zazwyczaj i miedzynarodowos¢) grupy koledniczej, kto-
ra spotyka sie, by pielegnowac elementy umierajgcej tradycji, zderza sie
z miedzykulturowoscig obecng — jak wskazali respondenci — w przestrzeni,
w piesniach, taicach oraz ludziach, bedgcych nosnikiem miedzykulturowych
wartosci. Wielokulturowym aspektem dziatalnosci artystycznej Teatru s3

17 Jejmatka pochodzita spod granicy holenderskiej, ojciec — spod Kaliningradu, dwczesnego Krélewca,
stolicy dawnych Prus Wschodnich, skad pod koniec wojny podczas ofensywy Armii Czerwonej na fron-
cie wschodnim, chcgc uniknac rzezi, uciekata wraz z rodzing na Zachéd”. Katarzyna Kutakowska, ,,Erd-
mute Sobaszek, Prusaczka z Krainy Rachmanoéw. Rzecz o wspdtzatozycielce i aktorce Teatru Wegajty”,
w: Polki za granicg, cudzoziemki w Polsce, red. Beata Waleciuk-Dejneka (Siedlce: Wydawnictwo Aureus,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach, 2020), 63.
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tez spektakle wyjazdowe IST. Podréze do nowych miejsc i spotkania z ludz-
mi pochodzacymi z odmiennych kregéw kulturowych przyczyniaja sie nie-
watpliwie do wzrostu kompetencji miedzykulturowych. Ponizej omawiam
wspomniane aspekty obecnosci miedzykulturowej w pracy tworczej Teatru
Wegaijty.

Pogranicze

Samo miejsce wybrane na koledowanie nie jest bez znaczenia. Koleda odby-
wa sie bowiem na pograniczu réznych kultur, tradycji, narodéw. Wyprawa
do Nowicy w wojewddztwie matopolskim jest podrdzg do wioski, ktdra byta
kiedys$ zamieszkana przez temkow, a znajduje sie blisko granicy ze Stowacja.
Spotecznosé temkowska zostata wysiedlona na Mazury, a potem wrdcita
do Nowicy. Z tego powodu wiele piesni $piewanych podczas koledowania
jest temkowskich, ale znajdujg sie wsrdd nich takze koledy ukrainskie, bia-
toruskie i rosyjskie. Za ten repertuar byli odpowiedzialni Wacek i Mutka
dbajacy o to, by taczy¢ piesni polskie z temkowskimi. Z kolei na Wielkanoc
Spiewa sie piesni suwalsko-litewskie, a takze zydowskie. Alilujka odbywa
sie w Dziadowku, wiosce na Suwalszczyznie potozonej blisko granicy z Litwa
i Biatorusig (IDI_1). ,Spiewamy pie$ni z catego $wiata: kanony po niemiec-
ku, angielsku, afrykanisku. One nie sg zwigzane z cyklem obrzedowym, ale
Spiewamy je w ciggu roku” (IDI_1) — opowiada jedna z rozmdwczyn. Czesé
piesni stanowig oryginaty, a czes¢ utwory, ktére sg ttumaczone przez Wacka
i Mutke (IDI_1).

Podczas warsztatow adepci i adeptki poznajg historie réznych tradyc;ji
koledowania®®. Jeden z respondentéw wspominat, ze podczas warsztatow
odbyfa sie rozmowa na temat zapustéw w Niemczech, Polsce i Ukrainie
(IDL_6). Inna adeptka zwrdcita uwage na fakt, ze niektére obrzedy (np. obrzed
z Kozg) zostaty wtgczone do scenariusza zajscia dopiero po podrézy do Mace-
donii (IDI_8). Te informacje pozwalajg uczestnikom i uczestniczkom wyobra-
zi¢ sobie mape koledniczg na Swiecie oraz naby¢ kompetencji pozwalajgcych
na komunikacje z osobami pochodzgcymi z réznych kultur i tradycji.

8 7 doswiadczen jednej z adeptek IST wynika, ze poznawanie historii koledowania — czy to wiosenne-
go, czy zimowego — nie zawsze jest wpisane w program IST. ,,Pamietam takg Alilujke, podczas ktorej
wszyscy chcieli koniecznie sie o niej czegos dowiedzie¢. W koricu Wacek z Mutkg przyparci do muru
opowiedzieli nam jej historie. | mysle, ze dobrze by byto, zeby kazdy uczestnik IST miat takie do-
Swiadczenie i mogt tej historii od nich postuchac, ale to jest rzecz losowa. Moze to jest taka ludzka
préba: jak bardzo chcemy sie dowiedzie¢?”. Zob. ,0dwazy¢ sie na swoj gtos. Rozmowa z Elizg Pas-
-Dimitrow”, w tym tomie, 82—86 [przyp. red.].
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Piesni i tarice

Teksty piesni tworzacych tradycje kolednicza stanowig o réznych elemen-
tach okre$lonych spotecznosci. Jedna z rozmdéwczyn podczas wywiadu
zaspiewata piesn zawierajgcg wedtug niej istote miedzykulturowosci —
w oryginale byta tam zwrotka o wypedzaniu kijami Zyda przez meiczyzn ze
spotecznosci lokalnej, co wedtug niej ,byto nie do przyjecia” i tekst zostat
zmieniony: ,Zydzie! Zydzie! A czemu sie, a czemu sie Mesyjasza wstydzisz/
Ja naszego Pana Boga wcale sie nie wstydze/ ale tego Mesjasza w kazdym
z nas ja widze” (IDI_3). Utwor zyskat nowe brzmienie, jednoczesnie stajac
sie nowg czescig tradycji. Z punktu widzenia grupy koledniczej zmiana byta
réwniez wyrazem szacunku dla oséb pochodzenia zydowskiego, w tym jed-
nego z koledujgcych pochodzacego z Izraela, ktdry otwarcie méwit o swojej
tozsamosci.

Uczestnicy i uczestniczki IST podchodzg z wrazliwoscig do tresci beda-
cych no$nikiem wartosci miedzykulturowych. Nie majg w sobie zgody na
promowanie przemocowych wzorcdw, takich jak w piesni o Zydzie. Dlate-
go przechwytujg elementy tradycyjne i przerabiajg je tak, by byty zgodne
z ich wartosciami, budujac jednoczesnie most miedzy tradycjg a nowo-
czesnoscig. We wspomnianej piesni o Zydzie kolednicy usuneli zwrotki
zawierajace elementy przemocy wzgledem gtéwnej postaci. Innym przy-
ktadem wykorzystania tekstu kultury zgodnego z wartosciami grupy byta
wspofczesna pastoratka, ktdra stata sie komentarzem do otaczajacej rze-
czywistosci — w tamtym czasie petnej mowy nienawisci wzgledem oséb
uchodzczych:

Bdg sie rodzi, Cyganiatko
Obok niego $pi jagnigtko

Bdg sie rodzi, Pakistariczyk
Storice mu we wtosach tariczy

[...]

Ach, jak pieknie sie rodzi¢
Czy w Aleppo, czy w todzi
Ach, jak trudno sie rodzi¢
W matej todzi na wodzie

Gdzie jest kraj i kraj to ktory
Gdzie sie Bog teczowej skory
Moze ukry¢ przed wojnami
Przed lekami i gtodami?

[...]



Ach, jak pieknie sie rodzi¢
W Minsku, Lwowie czy todzi
Ach, jak dziwnie sie rodzi¢
Na zachodzie i wschodzie®.

W tamtym czasie bowiem Europa mierzyta sie z kryzysem uchodzczym
zwigzanym z pojawieniem sie uchodzcéw z Batkandw, Syrii, Chorwaciji i Ser-
bii. Dla uczestnikdw i uczestniczek byt to bardzo wazny moment zaznacze-
nia wyznawanych przez nich wartosci. Adepcii adeptki chcieli podkresli¢, ze
,Wszyscy jestesmy ludZzmi” (IDI_3), jednoczesnie wyrazili swojg solidarnos¢
z kolegg pochodzacym z lzraela.

Tak jak poprzez pie$n w Wegajtach przekazuje sie okreslone wartosci,
tak taniec jako kolejny element miedzykulturowy praktykowany w IST ma
funkcje integrujgce — kolednikdw ze sobg nawzajem i z przyjmujgcymi ich
gospodarzami. Taniec z kazdym z osobna jest pewnego rodzaju dialogiem.
Dochodzi do porozumienia na poziomie ciat, ktére uzgadniajg rytm tarnca
i poruszania sie. W ten sposdb mozna poznac innych ludzi — ich pewnos$¢
w tancu, delikatnos¢ ruchu, dynamike, sposéb prowadzenia.

Zapytani o pochodzenie tancéw, respondenci wskazali na korzenie
zydowskie, wegierskie, dworskie francuskie (IDI_4). Mozaika réznych tan-
cdw z jednej strony jest wynikiem eksploracji badawczych Wacka i Mutki,
a z drugiej repertuarem stale poszerzanym przez przyjezdzajgcych gosci,
ktdrzy dzielg sie elementami tradycji obecnymi w ich miejscu zamieszkania.

Interesujacy jest proces nauki tanca, ktéry nazwatabym naturalnym
i niezaplanowanym. Jedna z respondentek wspomniata swoje pierw-
sze doswiadczenie nauki taica: ,To byto niesamowite. WeszliSmy na sale
teatralng, nikt nic nie méwit. Wacek ztapat za akordeon i zaczat gra¢, a Mut-
ka ztapata nas wszystkich za rece i zaczelismy taiczy¢. Tak zaczelismy taiczy¢
tance” (IDI_2). Nauka przebiega w bardzo spontaniczny sposéb. Podczas
gdy gra muzyka, Mutka tariczy, pokazujac kroki, a reszta jg nasladuje. Cwi-
czy sie tak dtugo, az wszyscy opanujg kroki. W momencie, kiedy adeptom
i adeptkom wyjatkowo trudno sie odnalez¢, Mutka zatrzymuje korowdd
i ttumaczy, co trzeba zrobic po kolei, ruch po ruchu.

Ludzie

Na poziomie osobowym miedzykulturowosé obecna jest zaréwno w obre-
bie grupy koledniczej, jak i podczas jej spotkania z odmienng kultura

1 Jarostaw Mikotajewski, Grzegorz Turnau, Magda Umer, Koleda dla teczowego Boga.
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gospodarzy. Podczas warsztatéw IST zazwyczaj przynajmniej jedna osoba
pochodzi z zagranicy. Jedna z uczestniczek wspominata, ze poznafa ludzi ze
Standw Zjednoczonych, z Francji, z Niemiec, Albanii (IDI_10). Inny uczest-
nik wspétpracowat z osobami z Czech, Maroka i Slaska (IDI_6). Dzieki
réznorodnosci grupa mogta poznac siebie nawzajem, skonfrontowac infor-
macje o kulturach, réznych obyczajowosciach oraz codziennosci innych
krajéw. O relacjach panujgcych w grupie oraz doswiadczeniu przebywania
niemalze 24 godziny na dobe z osobami innej narodowosci opowiedziata
jedna z respondentek:
Moje uczestnictwo w zyciu teatru [...] byto dla mnie takim pierwszym spotkaniem
z osobami z innych panstw na zasadzie wspdlnego przebywania w tej samej prze-
strzeni w tym samym czasie. Miatam wtedy okazje do rozmowy, do przebywania,
do zastanawiania sie nad réznymi rzeczami. Wczesniej nie miatam takich doswiad-
czen (ID1_10).

Taki sposdb funkcjonowania grupy daje mozliwosc¢ toczenia diugich roz-
madw, wymiany pogladdw, mysli i spostrzezen oraz préby uzgodnienia wspdl-
nych wartosci. Poznanie drugiego cztowieka potwierdza teze, ze mimo réznic,
ktére nas dzielg, wszyscy mamy prawo do godnego zycia. Uczestnictwo
w warsztatach ksztattuje tolerancje, otwartos¢ oraz sprzeciw wobec postaw
Swiatopogladowych godzacych w podstawowe prawa cztowieka.

Jedna z respondentek okreslita doswiadczenie bycia z osobami z innych
kultur jako ,spotkanie pozbawione dystansu” (IDI_10). Wynikato to z faktu,
ze wspotbycie dziato sie w bezpiecznej przestrzeni, zaréwno fizycznej, jak
i mentalnej, gdzie mozliwa byta wieksza otwartosé, ciekawosé i che¢ pozna-
wania drugiego ze wzgledu nie na to, skad pochodzi, ale jakg jest osobg
(IDI_10). Inny uczestnik z kolei wspominat, ze toczyt bardzo dtugie rozmowy
w $Srodku lasu z doktorem filozofii z Niemiec ,,0 tym, co kazdy personalnie
uwaza za wazne” (IDI_6). Pokazuje to, ze spotkania miedzykulturowe moga
bazowac na wspdlnocie, a nie na rdznicach i barierach. Ten sam respon-
dent wskazat réwniez na pozytywng wartos¢ obecnosci obcokrajowcéw
w odwiedzanych wsiach. Pewnego roku w grupie adeptéw i adeptek znalazt
sie mezczyzna z Maroka. Respondent zwrdcit uwage, ze realne spotkanie
w matej wsi z cztowiekiem pochodzgcym z drugiego korica Swiata jest spo-
tkaniem wyjatkowym, ktére w innych warunkach mogtoby sie nie odby¢.

W sytuacji wielonarodowos$ciowe] grupy warsztatowej funkcjonujg
rézne sposoby komunikacji, ktére w duzej mierze zalezg od uczestnikéw
i uczestniczek. Podczas jednego zjazdu ,Wacek probowat moéwic po angiel-
sku, ale byto kilka oséb, ktdre nie chciaty komunikowac sie w tym jezyku”
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(IDI_2). Uczestnik pochodzacy z Czech starat sie méwié po polsku, dlatego
naturalnie jezykiem dyskusji zostat polski (IDI_7). W wypadku nieporozu-
mienia osoby z zagranicy ttumaczyly niektdre stowa na jezyk angielski, ale
bardzo im zalezato na tym, zeby nauczyc sie jezyka polskiego. Dwéch innych
uczestnikéw, z Ukrainy i Niemiec, méwito po polsku, dlatego rdznice jezy-
kowe nie stanowity dla nich wiekszego problemu. Z kolei podczas jednych
z warsztatow czesc przedstawienia byta przygotowywana po polsku, a czes¢
po angielsku. Innym razem Mutka na biezgco ttumaczyfa warsztaty na nie-
miecki, poniewaz jeden z uczestnikéw pochodzit z Niemiec (IDI_5).

Spotkania w miedzynarodowej grupie pokazaty mozliwos¢ pracy w wielo-
jezycznej formie. Jedna z uczestniczek miata refleksje, ze ,czasami chyba
za bardzo obawiamy sie bariery jezykowej” (IDI_3). Doswiadczenia kolej-
nej respondentki pokazujg, ze ,,nawet jesli nie jesteSmy w stanie zrozumieé
znaczenia poszczegdlnych stéw w innym jezyku, to na bazie innych reje-
strdw mozemy zrozumie¢ emocje, intencje czy ogdlny sens tego, o czym
dana osoba mowi” (IDI_10). Inna respondentka przyznata, ze dopiero w IST
nauczyta sie swobodnie rozmawiaé po angielsku, poniewaz musiata prze-
tamac¢ swoje opory przed komunikowaniem sie w obcym jezyku (IDI_3).
Wejscie w sytuacje miedzykulturowg wymaga bowiem otwartosci i odwagi.

Innym aspektem postugiwania sie roznymi jezykami jest wersja jezyko-
wa efektu pracy. Wacek z Mutkg zachecali do tego, aby sceny, nad ktérymi
pracowali obcokrajowcy, byty odgrywane w ich ojczystym jezyku. Etiudy two-
rzone podczas warsztatow Koledy, Zapustow i Alilujki sg sktadane w catos¢
podczas ostatniego spotkania adeptdéw i adeptek IST, ktére ma miejsce
przed festiwalem Wioska Teatralna. Pewnego roku doszto do ciekawego
miedzykulturowego zdarzenia, kiedy do Wegajt przyjechata dziewczyna
z Tajwanu i odgrywata scene stworzong przez inng adeptke. Etiudy, nad
ktérymi pracujg uczestnicy i uczestniczki, w duzej mierze sg pewnym pry-
watnym zapisem $wiatopogladu. W sytuacji zastepstwa aktorka z drugiego
korica Swiata starata sie odegrac role stworzong przez kogos innego. Akto-
rzy i aktorki majg emocjonalny stosunek do swoich etiud, dlatego nowa
osoba w pewien sposdb dokonuje kulturowego przetworzenia sceny na
wiasny jezyk, wrazliwos¢ i sposéb odegrania.

Podczas spotkan miedzykulturowych dochodzi tez do sytuacji trudnych,
wymagajacych duzej wrazliwosci i uwaznosci na drugiego cztowieka. Przy-
ktadem agresji wobec innosci byta historia z wczesniejszych lat, opowie-
dziana przez jednego z respondentéw. Do Wegajt przyjechat mezczyzna
pochodzacy z krajéw arabskich, ktéry zostat pobity przez mieszkancéw wsi
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i trafit do szpitala (IDI_6). Ten przyktad pokazuje, ze w konserwatywnych
srodowiskach panujg réwniez nieprzychylne nastroje wobec uchodzcéw
i obcokrajowcow.

Podréze

Niektdrzy uczestnicy i uczestniczki IST mieli mozliwo$¢ grania spektakli
wyjazdowych za granica. Jedna z respondentek wspomniata, ze ze spekta-
klem Woda 2030 (2010) wystepowata w Czarnogérze, Albanii, Francji i Bia-
torusi (IDI_3). Podrdzowata z dziewczynami z Niemiec, ktore réwniez graty
w przedstawieniu. Wymieniata rozne miejsca, w ktdrych wystawiono spek-
takl, miedzy innymi w szkole w Berlinie dla licealistéw czy w Dortmundzie
w galerii sztuki pod torami kolejowymi. Opowiadata, ze doswiadczyta proce-
su grupowego i roznic miedzykulturowych w codziennym zyciu. Dziewczyny
z Niemiec przywozity wéwczas jeszcze niezbyt popularne w Polsce wegan-
skie jedzenie. Dzieki opowiesciom o ekologii i uswiadamianiu w kwestii nie-
humanitarnego traktowania zwierzgt respondentka zostata wegetarianka.
Inne zderzenie kulturowe nastgpito w trakcie podrézy do Dortmundu, gdzie
po raz pierwszy zetkneta sie z niemiecka lewicowg subkulturg zamieszku-
jaca sktot. Dziewczyna zwrdcita uwage na feministyczne poglady wyrazane
przez kolezanki. Podkreslita, ze dopiero w miedzykulturowym spotkaniu
zetkneta sie z tym, ,,ze mozna myslec inaczej” (IDI_3). Spotkata sie z podej-
Sciem do kobiecego ciata afirmujgcym naturalnosé, ktére byto poczatkiem
ruchu body positive. Podczas podrdzy miata do czynienia z wieloma imigran-
tami i uchodzczyniami. Spotkanie z aktywistkami i aktywistami uswiado-
mito jej skale globalnych probleméw, z ktérymi borykajg sie wspotczesne
spoteczenstwa.

Inna podréz, tym razem do Biatorusi, przyniosta odmienne doswiad-
czenia. Dopiero w zetknieciu sie z biatoruska rzeczywistoscig respondentka
dowiedziata sie, jak na co dzien funkcjonujg obywatele tego kraju. Festiwal,
na ktérym wystepowat Teatr Wegajty, nie mogt zostac publicznie ogtoszony.
Program wydarzenia byt tajny, poniewaz w kraju dziatata komisja ocenia-
jaca, czy prezentowane spektakle nie zawierajg antysystemowych tresci.
Teatr wystepowat wowczas z Ziemig B (2011), w ktdérej w jednej ze scen
aktorka gra ze sztucznym penisem wystajacym z rozporka. ,,Potowa publicz-
nosci z tego festiwalu wyszta” (IDI_3) — wspominata uczestniczka. Okazato
sie, ze organizator nie widziat tego spektaklu wczesniej, a na widowni znaj-
dowata sie zamieszkujgca biatoruskg wies mniejszosé religijna, dla ktdrej
,to byto naruszenie tabu”. ,,Na tym spektaklu w Polsce nikt nie zwraca na
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to uwagi, ale dla nich to byto totalne przekroczenie” (IDI_3) — opowiada-
ta. W relacjach miedzykulturowych czesto dochodzi do konfliktu w wyni-
ku braku swiadomosci, co jest strefg tabu dla okreslonej kultury, a co nie.
W takich sytuacjach wytwarzajg sie relacje z Innym, ktore ksztatcg miedzy-
kulturowo, poniewaz jednostka zyskuje te sSwiadomosé. Dopiero w spotka-
niu z drugim okazuje sie, co jest dla kogo norma, gdzie przebiegajg rdznice,
granice i bariery (IDI_3).

Kolejny respondent podzielit sie swoim doswiadczeniem wyjazdu do
Czech, podczas ktorego dzieki wspodtpracy z czeskimi artystami nauczyt sie
graé spektakl po czesku i w takiej formie przedstawit go polskiej widowni
(ID1_6). Pokazuje to skale wyzwania aktorskiego, jakim jest granie w obcym
jezyku, oraz sytuacje nabycia nowych umiejetnosci miedzykulturowych.

Podsumowanie

Powyzszy tekst traktuje o polifonii kultur w pracy tworczej Teatru Wegaj-
ty, szczegdlnie na warsztatach IST. Cykliczne dziatania podejmowane przez
grupe adeptdéw i adeptek stuzg celebracji tradycji koledniczych na zrdznico-
wanych kulturowo i etnicznie terenach oraz integracji przesztosci z teraz-
niejszoscig. Teatr daje mozliwos¢ wybrzmienia réznorodnych gtosow,
z uwzglednieniem ich miedzykulturowego i mniejszosciowego charakte-
ru, co decyduje o pedagogicznym i emancypacyjnym wymiarze praktyki
teatralnej. IST stwarza przestrzen uwaznosci na Innych i Obcych, ktérych
odnajdujemy w samych sobie. Jako istotne wskazuje sie wartosci leza-
ce u podstaw pracy Teatru Wegaijty, przyczyniajgce sie do kolektywnego
i demokratycznego kreowania sytuacji teatralnych w warunkach petnych
szacunku i zrozumienia dla indywidualnosci kazdego cztowieka. Uczestnic-
two w warsztatach rozwija kompetencje miedzykulturowe za sprawg obec-
nosci elementéw miedzykulturowych w pracy grupy oraz podczas spotkan
koledniczych. ,Wszyscy jesteSmy ludZmi” — stowa jednej z rozmowczyn
mogg brzmieé banalnie, jednak ich gteboki sens jest jedng z najwazniej-
szych lekcji dawanych przez IST, ktére sg tak istotne w Swiecie toczgcym
wojny.

ANNA MARIA OLSZAK

Pedagozka, animatorka spoteczno-kulturowa, teatrolozka. Absolwentka peda-
gogiki o specjalnosci animacja spoteczno-kulturowa, pedagogiki o specjalnosci
spoteczno-opiekunczej oraz wiedzy o teatrze na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Wspotzatozycielka Fundacji KONTRA/BANDA, organizatorka czterech edycji
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Festiwalu Stu Sztuk w Starym Wylezinie, Festiwalu Stu Sztuk ,Kraina Rawki”
i projektu #ETNOChallenge! Prowadzaca warsztaty artystyczne i edukatorskie
w ramach programu Lato w teatrze, organizowanego przez Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Prace licencjackg i magisterska poswieci-
ta analizie Innej Szkoty Teatralnej z perspektywy animacji spoteczno-kulturowej
oraz edukacji miedzykulturowe;.

SUMMARY

The article analyzes workshop activities of the Wegajty Theatre within the frame-
work of the Different Theatre School from the perspective of multiculturalism and
interculturality. The text is the outcome of research conducted using the free in-
terview method among the community of Different Theatre School [Inna Szkota
Teatralna, IST] participants. The cyclical activities undertaken by the group serve
to celebrate carolling traditions in culturally and ethnically diverse areas and to in-
tegrate the past with the present. Theatre creates the space, where various voices
can be heard, taking into account their intercultural and minority character, which
determines the pedagogical and emancipatory dimension of theatrical practice.
IST creates, therefore, a space of mindfulness for Others and Aliens that we find
within ourselves. Of significance are the values underlying the work of the Wega-
jty Theatre which contribute to the collective and democratic creation of theatri-
cal situations in conditions full of respect and understanding for the individuality
of each person.
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