Jana Pilatova

Gdzie jest miejsce teatru?’

Podczas wcigz trwajgcej pandemii zycie stracity miliony ludzi; setki tysie-
cy traca je teraz na wojnie, ktdra nie tylko niszczy cata Ukraine, lecz takze
burzy fad ludzkiego swiata. Ludzkos$¢ to zdolnos¢ radzenia sobie z nieludz-
kim w nas i w Swiecie — i te teraz tracimy. Warsztatem ludzkosci moze by¢
szkota i teatr, jak nauczat Jan Amos Komensky podczas wojny trzydziestolet-
niej?. Czy dzi$ nadal tak jest?
Antonin Artaud wierzyt, ze teatr moze nas zbawi¢. W maju 1933 roku pisat:
W przygnebiajgcym, brzemiennym w nieszczescia okresie, w jakim zyjemy, odczu-

wamy pilng potrzebe teatru, ktéry by nie dat sie wyprzedzaé przez wydarzenia,
ktérego oddzwiek bytby gteboki i pokonywat niestatosé czasu?.

| dalej, w innym tekscie:

[...] z ludzkiego punktu widzenia — dziatanie teatru, jak dziatanie dzumy, jest wy-
soce dobroczynne, gdyz sprawiajac, ze ludzie widzg sie takimi, jakimi sg, obnaza
ktamstwo, gnusnosé, matosé, swietoszkowatos¢; strzgsa duszny bezwtad materii,
ktdra zalewa nawet najoczywistsze spostrzezenia zmystdw, objawiajac za$ spotecz-
nosciom ich ciemng potege, ukryta site, zacheca je, by przybraty wobec losu wyz-
szg, bohaterskg postawe, ktdrej by inaczej nigdy nie osiggnety*.

Trzy lata pdzniej wérdd Tarahumardw Artaud nie szuka juz teatru okrut-
nego, lecz $wietego. Po powrocie do Europy nie prowokuje, lecz prorokuje.
Dnia 23 sierpnia 1937 roku pisze do André Bretona z podrdzy na magicz-
ne, petne tajemnych, ogromnych watéw i matych murkéw irlandzkie wyspy
Aran: ,Swiat zapfaci krwig za zbrodnie $wiadomego ktamstwa co do istoty

1 Artykut powstat na podstawie wyktadu wygtoszonego podczas konferencji ,Wegaijty jako czasow-
nik?” zorganizowanej w Wegajtach w dniach 25-26 lipca 2022 w ramach grantu ,Teatr Wegajty — 35
lat teatru antropologicznego i poszukiwan spoteczno-kulturowych” finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki (SONATA BIS 7: nr 2017/26/E/HS2/00357).

2 Zob. Jan Amos Komensky, Vsendprava (Panorthosie), ttum. Josef Hendrich (Praha: Orbis, 1950), 152,
322.

3 Antonin Artaud, ,Teatr i okrucienstwo”, w: Teatr i jego sobowtdr, thum. Jan Btoriski (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978), 102.

4 Antonin Artaud, ,Teatr i dzuma”, w: Teatr i jego sobowtdr, 54.
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Rzeczywistosci”>. W ostatnim liscie do Bretona przed wojng dodaje: , Ludzie
nie sg w stanie zrozumie¢ sity prawdy; ale rozumiejg prawde sity”®.

Teatr jako dzuma?

| cho¢ Artaud nie zazegnat wojny ani nie zmienit $wiata, zmienit rozumienie
teatru, ktére po drugiej wojnie swiatowej realizowali reformatorzy tacy jak
Grotowski, Brook, Barba oraz pokolenie ich uczniéw, bez wzgledu na to, czy
sie za nich uwazajg — jak Lech Raczak — czy nie — jak Wtodzimierz Staniewski.
Wactaw Sobaszek powyzszy cytat z Teatru i dzumy zanotowat w 1992 roku.
Wraz z Erdmute nie przestajg zastanawiac sie nad misjg teatru sprawdzang
w Wegajtach. Czy lata praktycznego testowania sity teatru pomogg nam
stosowad jg w starciu z sitami Swiata? Co potrafi teatr, kiedy artaudowska
»ciemng potege” w spoteczenstwie budzg nie aktorzy na scenie, lecz polity-
cy w rzeczywistym swiecie? Czy dzisiejszy teatr potrafi odkrywac ktamstwa,
matos¢, hipokryzje wiadzy (oraz wtasng)? Czy umie pokonac ,niestatosé
czasu”? Czy jest to moze tylko ,niewinna megalomania”’ twdrcow teatru,
jak nazywat to Ludwik Flaszen?

Wactaw to przemyslat, cytujgc Boala: ,Teatr to co$, co kazdy nosi
w sobie. Mozna go odgrywac [...] przed tysigcami widzéw. Wtasciwie wsze-
dzie, nawet i w teatrze”. | zastanawia sie: ,Teatr niewidzialny. [...] Dobra
formuta. Zadanie: uczynic¢ go widzialnym. A wiec obnazy¢ co$, zdemasko-
wac...”%. Te zdania napisat w pazdzierniku 2013 roku, a wiec juz po katastro-
fie smolenskiej. A kto dzisiaj, w jeszcze wieksze] niestatosci czasu pandemii
i wojny, potrafi demaskowaé, rozréznic¢ rzeczywisto$¢ od spektaklu, a praw-
dziwe bohaterstwo od ,,przybierania bohaterskich postaw”? To dzi$ zwykta
sztuczka — wystarczy publicznie przybrac postawe i tyle.

Teatr miewat status wyznaczonego pola gry, gdzie odkrywalismy porza-
dek Swiata i trenowaliSmy wspotprace oraz zasady walki ze sobg i spote-
czenstwem. Jednak teraz nie jest juz jasne ani pole gry, ani zasady, ani to,
kto o co walczy. Bezwstydne ktamstwo i ignorowanie regut zmieniajg $wiat
i teatr. Jesli aktor naprawde umrze na scenie, teatr sie konfczy, spektakl sie
urywa. Globalny spektakl jednak trwa, ma gdzies umartych, zywych traktuje

> Jan Kopecky, Antonin Artaud, posledni z prokletych (Praha: Herrmann a synové, 1994), 119.

¢ Jan Kopecky, Antonin Artaud, 120.

7 ,Goscie Starego Teatru. Spotkanie dziesigte 13 lutego 1994”. Z Ludwikiem Flaszenem rozmawia Jerzy
Jarocki, Teatr, nr 10 (1994): 7.

8 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982—-2020 (Wegajty: Stowarzyszenie Teatr We-
gajty, 2020), 160.
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jak statystow, a tych, ktorzy nie chcg gra¢ — eliminuje. Protagonisci pie-
trzgcych sie wydarzen czujg sie rezyserami: kamuflujg, przybierajgc posta-
wy, konferujg, relacjonujg na biezgco, dlaczego cos$ sie dzieje, ustalajg, co
bedzie dalej, lecz akcja toczy sie gdzies indziej. Ani oni, ani my nie jestesmy
w stanie jej uchwycié, a co dopiero ci, ktérym chodzi o nagie zycie!®

Teatr jako azyl?

O nie! Chocby dlatego, ze asile de fous to dom wariatow. Aktor réwna sie
wariat — przesad dla Artauda fatalny; przekonanie, ktére dziata do dzis jako
usprawiedliwienie lub oszczerstwo. Lepszy powdd do odrzucenia tego kon-
ceptu pada w Dekameronie. Boccaccio niemal w reporterski sposéb opisuje
przerazajacy rozpad spoteczenstwa we Florencji w 1348 roku i wyznacza
tym rame dla opowiesci o grupie dobrze urodzonej mtodziezy, ktéra przed
dzumg chroni sie na wsi, gdzie zabawia sie opowiadaniem wzruszajgcych
i nieprzyzwoitych opowiesci o tym, jak przechytrzyé zycie. To jest azyl.
Wedtug mnie teatr jest azylem dla tych, ktérzy pragnac uciec przed zyciem,
bawig sie iluzjami minionego albo reklamami przysztego swiata.

Derealizacja a realizacja

W dawnym ustroju myslatam, ze derealizuje polityczny konformizm, gdy nie
chciatam wierzy¢ w dziatanie egregorow®. Kwestie derealizacji pomadgt mi
zrozumie¢ Antoni Kepinski, autor koncepcji metabolizmu informacyjnego
i energetycznego. Kepinski udowadnia, ze ludzki porzagdek czasoprzestrzen-
ny i przyczynowo-skutkowy podwaza izolacja, niszczac jednoczesnie poczu-
cie rzeczywistosci, a tym samym derealizujgc jednostke i spoteczenstwo.
Wspotdzielenie rzeczywistosci chroni jg sama®. Ani azyl, ani namiastka czy
erzac spotkania umozliwione przez streaming nie pomagajg, a zdolnosé
do orientowania sie w zyciu stabnie. Utrata orientacji podczas lockdownu
prowokowata rézne formy kompensowania frustracji — koniec koncéw i tak
wszystko jedno, czy w samotnosci pochtaniamy reportaze czy seriale, kto-
re by¢ moze chronig nas przed panika, ale tez tatwo j3 zywig. Globalnie
powigzane kryzysy humanitarne, zdrowotne, energetyczne, polityczne, kli-

Zob. Giorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wtadza i nagie zycie, ttum. Mateusz Salwa (Warsza-
wa: Wyd. Prészynski i S-ka, 2008).

Ezoteryczny termin oznaczajgcy ducha grupowego i fanatyzm. Egregory to emocjonalne i mentalne
emanacje ludzkiego umystu zwigzane z okreslonymi intencjami. Objawiajg sie zwtaszcza w czasie
kryzyséw i wojen w ruchach masowych jako obsesja idei lub ich przedstawicieli i idoli.

1 Zob. Antoni Kepinski, Lek (Warszawa: Sagittarius, 1995).

341



matyczne, ekologiczne, ekonomiczne, zywnosciowe nieustannie bowiem
przyblizajg katastrofe, co sygnalizuje zalew wiadomosci i unaoczniajg
powodzie, pozary i tornada oraz liczby zmartych tuz obok nas.

Kryzys jest zwyktym katalizatorem zycia spotecznego, ale katastrofy to
wiecej niz konflikt miedzyludzki. Uderzajg jak piorun, przecinajg horyzon-
talny i wertykalny wymiar naszego zycia, w ten dramatyczny sposdb zmu-
szajgc nas do dostrzezenia gtebszych powigzan. Jak wiec nie zamykac¢ oczu
na to, co sie dzieje, i jednoczesnie ani nie popasé w agresje, apatie, kon-
formizm czy paranoje, ani tez w marzenie z Vaclavem Havlem o tym, ze
prawda i mito$¢ zwyciezg nad ktamstwem i nienawisciag? Wacek znalazt na
to recepte juz w 1983 roku: ,,Czy frustracja musi przemienia¢ sie w agre-
sje? Frustracja moze przeciez przemieniac sie w twdrczos¢”*?. Twdérczosé to
ludzka odpowiedz na katastrofe.

Kiedy cztowiek nie marzy o zwyciestwie prawdy i mitosci ani nie walczy
z tym, co w niego uderza, lecz robi co$ moze niewielkiego, w co jednak
wierzy i co kocha, wtedy wycofuje swojg energie z bieguna leku i biegu-
na agresji, a tym samym zmienia jej jako$¢. Lek i agresje zamienia w site.
Ta sita nie musi by¢ uderzajgca, wszystko otwiera sie samo, kiedy i my sie
otworzymy. Otwierajac sie na zadanie, odkrywam jego i swoje mozliwo-
Sci. Kiedy koncentruje sie na tym, co moge zrobi¢ teraz, upatrujgc w tym
wiecznego zbawienia, dla innych staje sie wariatem. Oczywiscie, ze s3 na
Swiecie wazniejsze rzeczy. Gdy jednak jestem na swoim miejscu i prébuje
dziatac, jakby nie byto niczego wazniejszego, odkrywam zaréwno mozliwo-
Sci, jak i pomocnikéw. Dtugo wierzytam, ze najlepszym miejscem do tego
jest teatr i ze to wtasnie on pomaga zrozumie¢ Swiat i sobie z nim poradzié.
Teraz wiem, ze rownie dobrze teatr moze by¢ wylegarnig iluzji, fikcji i mani-
pulacyjnych spektakli, ze moze przyczyniac sie do odcztowieczania $wiata.
By¢ moze dlatego ostatnio odchodze z przektamanego przedstawienia zta.
Mam poczucie, jakby teatr psut swiat.

Teatr moze by¢ laboratorium albo ogrodem (lub jednoczesnie — jak
ogréd Gregora Mendla®), kiedy twodrcy prébujg wyhodowaé to, czego
w codziennym zyciu im brakuje: niezafatszowang rzeczywistos¢, wejscie w jej
ukryte elementy i struktury. Nie jest to wiec ani wyizolowane miejsce pracy,
ani rezerwat; nikt przeciez nikogo w teatrze nie zamyka. Ludzie szukajgcy

2 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 25.

13 Zakonnik Gregor Mendel (1822-1884) byt znany z uprawy groszku w ogrodach opactwa $w. Toma-
sza i laboratoryjnie precyzyjnych notatek. Cho¢ wspotczesni jemu uczeni nie uznali go za badacza,
a jego wspotbracia uczynili z niego wariata, zostat twdrcg wspodtczesnej genetyki.
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w teatrze sensu zycia na wtasng reke odkrywaja rezerwy swoich i wspdlnych

mozliwosci nie tylko dla sztuki czy dla zabawy, ktérej nam takze ewidentnie

brakuje, lecz wtasnie na momenty zyciowych przetomow, prob i katastrof.

O tym, jak sobie z tym radzi¢, 27 kwietnia 2020 roku Eugenio Barba pisat:
Pandemia moze by¢ zwiastunem powrotu do pokory, esencji i wewnetrznego po-
tencjatu naszego zawodu. [...] Nie wybrali$my teatru z przymusu. My, ktérymi kie-
rowata potrzeba, musimy zakasa¢ rekawy i zaora¢ ogrdd, ktérego nikt nie moze
nam odebrad®,

To, co w nim mozemy uprawia¢, to prawdziwa wiedza, watpliwosci,
pozorna i rzeczywista wolnos¢ i umiejetnos¢ znajdowania ludzi, ,dla kté-
rych nasze dziatania beda bodZcem. Oraé, dzien po dniu, wykraczajac poza
przyjete kategorie i uznane kryteria”*®. W Spiskach znalaztam kietkowanie
z listopada 2013 roku:

Kietkuje mi w gtowie pomyst, program dla niezabicia czasu. Do przodu, ahead,
across. Doprzodyzm. Zeby nie grzeznaé, nie zostawaé w blokach. Do przodu is¢,
omijajgc zasadzki, przeszkody niby nieznaczne. Z klinczu wydostawac sie, szukajac,
co jest do zrobienia. Po tym jak po drabince. Hierarchie dziatan uktadac. Bedzie co-
raz lepiej*®.

Teatr moze by¢ szkotg, jakg byt Teatr Laboratorium, jakg od niemal 60
lat jest Odin Teatret, od 40 lat Wegajty, od 30 lat Divadlo Continuo i tak
dalej. Kto takiej szkoty doswiadczyt, ten wie, ze to nie tylko nauka rzemio-
sta, ale studium wszystkiego niepewnego, co moze sie wydarzy¢ podczas
pracy, ¢wiczenia, dziatania, bycia, spotykania i odbierania tego, co sie dzie-
je, podczas wspdlnego rozwazania, co zrobiliSmy, i cieszenia sie na to, co
sie wydarzy dalej. W ten sposdéb Sobaszkowie wraz ze zmiang zycia ucza
zmiany teatru. Tworzg Inng Szkote Teatralna.

Ja rowniez ucze. | widze, jak nauka w instytucji daleka jest od idei szko-
ty jako ogrodu. | choé instytucja takze sie zmienia, to majgc ograniczony
czas, nie dojrzewa. Co wiecej, nauczyciele pracujacy w jej ramach nie moga
reagowac na site wyzszg jak ogrodnicy na pogode. Majg obowigzkowe pro-
gramy, zestawy pytan egzaminacyjnych, musza wystawia¢ oceny. Od 32 lat
ucze na praskiej akademii teatralnej DAMU [Wydziat Teatru Akademii Sztuk
Pieknych w Pradze] myslenia o teatrze, poznawania i tworzenia go w réz-
nych kontekstach na podstawie wtasnych doswiadczen z innej szkoty [Teatru

1 Eugenio Barba, ,O0dpowiedz Gregoriowi Amicuziemu”, ttum. Katarzyna Wozniak, Performer, nr 19
(2020), https://grotowski.net/performer/performer-19/odpowiedz-gregoriowi-amicuziemu.

> Eugenio Barba, ,0dpowiedz Gregoriowi Amicuziemu”.

% Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 162.
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Laboratorium]. Teraz, kiedy normalnoscig staje sie niepewnos¢, instytucje
— poniewaz niepewnosci nie znoszg — prébujg poskramiac jg biurokracja.
Jak wiec namawia¢ studentdw do opuszczenia stwarzanej przez szkote sfery
pewnosci, jesli nie majg jej teraz nigdzie indziej? | czy ja z moimi pachnacy-
mi naftaling doswiadczeniami potrafie je przeksztafcic¢ tak, by nie szukac juz
w nich pewnosci?

Szkota w czasach kryzysu

Podczas pandemii uczytam w domu, w parku, w szkole oraz przez platfor-
me online. Ze studentami omawialiémy nie tylko tematy seminaryjne, lecz
takze to, co sie dzieje albo co miatoby sie zrobi¢, ale czego nie mozna. Oma-
wiali$my wspdlnie zadania, ktére kazdy dla siebie wybrat. Pojawiaty sie przy
tym nowe pytania oraz wzajemne poznanie: kto sie boi, kto za czym teskni,
kto z kim sie rozstat lub kogo poznat, kto btadzi w dezinformaciji, kto odkryt
magie tarota lub tarice robotow. Ktos biegat nocg po pustej Pradze, kto inny
byt w domu na wsi, jedni pisali prace magisterskie, inni doktoraty, co takze
dla mnie byto swietnym zajeciem. Z innymi nauczycielami studenci mieli
gtéwnie nauczanie online — nagrane wczesniej wyktady lub nawet zajecia
praktyczne: ruch, mowe, aktorstwo i $piew — kazdy ¢wiczyt sam, nagrywat
sie, a nagranie udostepniat w sieci. Niektorzy tworzyli autorskie widea albo
montowali z nich wirtualne inscenizacje, podczas gdy buntownicy probo-
wali w konspiracji absolwenckie przedstawienia na zywo.

Teraz juz studiujg normalnie, tylko z mocnym doswiadczeniem kryzysu,
ale przeszkadza im w tym (lub nie) wojna. Niektorzy podejmuja jej temat
w projektach. Spierajg sie, co ma sens — zresztg jak cate spoteczenstwo.
Niektorym udato sie ukonczyc szkote w terminie, kilkoro studentéw jg prze-
rwato lub z niej zrezygnowato na dobre, kilkoro przybyto, a studenci byli
za to wdzieczni razem ze mng — terapeuta, studentka medycyny, pastor
i dokumentalistka uznali, ze potrzebujg teatru. Potrzebujg go takze ucie-
kinierzy ze szkét teatralnych, ktérych przyjeto DAMU. Kontynuuja oni to,
co zaczeli w Kijowie lub we Lwowie; ale mogg sie takze wigczyé do nasze-
go studium i wystawiac to, co w tym czasie odkryli, na przyktad tragicznie
aktualng Matke Karla Capka. Pracuja nie tylko z bélem, ale tez z radoscig
i aby sprawic rado$é — wystawiajg bajki dla dzieci uchodzcéw na dworcach
czy w o$rodkach. Studenci lalkarstwa jezdzili z bajkami i pomocg humani-
tarng do Ukrainy, a osoby z wydziatu teatralno-pedagogicznego, ktére byty
wolontariuszami podczas pandemii, kontynuujg swojg prace wolontariackg
wsrdd ludzi uciekajgcych przed wojna. Studenci produkcji okazali sie wyjat-
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kowymi organizatorami: podczas lockdownu potrafili znalez¢ dla kolegdw
miejsca na proby (zamkniete restauracje, garaze) lub spektakle (w witry-
nach zamknietych sklepéw), a nawet zorganizowali podnosniki, aby przed
oknami zamknietych szpitali mogt dla seniorow zagrac na skrzypcach klaun.
Zmienili szkote teatralng w centrum pomocy i nie zastanawiali sie, czy to
jeszcze jest teatr. U niektorych utrata pewnosci budzita odruch orienta-
cji, dzieki czemu zauwazyli niedostrzegane wczesniej mozliwosci. Bez pla-
nu zadan i obowigzkéw, a dzieki kreatywnosci mozna odnalez¢ kierunek
nawet w labiryncie. Swoimi dziataniami studenci uczyli mnie o stanie $wia-
ta i teatru wiecej niz eksperci, cho¢ niektére ich aspiracje i fascynacje tech-
niczne sy mi obce, a oni bronig ich z pasja.

Do Wegajt na dzien przed pierwszym zamknieciem granic dotart jeden
z naszych studentow. Mégt zostaé¢ na Akademii Teatralnej w Krakowie, ale
pojechat do Sobaszkéw, a relacje z tego, co przezyt podczas kwarantanny,
spisat'’. ,Praca w Wegajtach przypomina raczej drzewo — pisze Jan (Honza)
Mrazek. — Od drzewa niczego sie nie oczekuje, mozemy tylko pozwoli¢ mu
rosngc¢”*®. Przypomniatam sobie stwierdzenie Gilberta Keitha Chestertona,
ze kiedy w jakims$ miejscu zapuscimy korzenie, miejsce znika, a my zyje-
my jak drzewo w petnej sile wszechswiata®. Oto wegajcka codziennosc.
W domu Mutki i Wacka Honza poznawat nie tylko ich samych, ale réwniez
siebie, swojg niecierpliwos¢ i pragnienie, by mie¢ wszystko pod kontrola.
Eksperymenty z echem udaty mu sie dopiero, gdy przystat na jego zasa-
dy. W lesie ,sadziliSmy piesni w miejsca, gdzie bedzie im sie dobrze rosto.
A poniewaz las byt wielki, nic nie stato na przeszkodzie, by napisa¢ kilku
osobom, aby przyszty o umdéwione]j porze na spacer”?. Do tego sprzatat,
rabat drewno, gotowat, kiedy wypadata jego kolej, oraz prébowat sam
i z nauczycielami — gospodarzami na sali préb. Otworzyt sie na miejsce,
gdzie zrosniecie teatru z zyciem trwa i sie rozwija. Sobaszkowie umiescili
w sieci nagrania préb — mozemy ustysze¢ na nich Honze, jak wspdlnie z nimi
gra i Spiewa; nawet jesli na poczatku nie rozumiat, wytrwat. Pisat: ,Piesn
we mnie rosta — zadne przyspieszanie wzrostu, bym pitowat tekst czy nuty.
To przyszto na sam koniec, kiedy piesi byta we mnie zakorzeniona”?.

17" Zob. Jan Mrazek, Cantarantanna, w tym tomie, 351-355.

8 Jan Mrazek, Cantarantanna, 352.

19 Zob. Gilbert Keith Chesterton, Heretikové, ttum. Timotheus Vodicka (Praha: Julius Albert, 1948), 37.
0 Jan Mrazek, Cantarantanna, 353.

2 Jan Mrézek, Cantarantanna, 353.
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Honza doswiadczyt Wegajt w neglizu, kiedy covid zablokowat planowa-
ny program, i dat tym samym dowdd na to, ze ,w zamartym swiecie” zywa
kultura jest mozliwa i tylko od ludzi zalezy, jak to zrobig. Pisze:

U Wacka i Mutki nauczytem sie jednak, ze niektdre rzeczy potrzebujg czasu. Cza-
sami trzeba dziata¢ natychmiast — a czasami trzeba poczekaé, az decyzja w nas
wyros$nie. To moze trwac dni, tygodnie i lata, ale dopdki nie wyrosnie, nie ma jej.
Pozwoli¢ jej rosngc?.

Dodaje, ze byto to ,$wietne przygotowanie do nadchodzgcych dziw-
nych czaséw”.

Oczy otwierac siekierg czy cierpliwoscig?
Rdznica miedzy przezywaniem kryzysu przez Artauda i w Wegajtach zwro-
cita mojg uwage. Rdéznica nie wynika wytacznie z réznicy pokolen (szdstego
i dziesigtego pokolenia romantykéw), lecz takze z doswiadczenia i podej-
$cia do zycia. Spofeczenstwo, ktéremu Artaud chciat zaordynowac szok,
znat on tylko od strony artystycznej; wtasciwie nim pogardzat, méwit, ze $pi
ono na wulkanie. Sobaszkowie znaja nie tylko ludzi teatru, ale tez sgsiadéw
i ich ktopoty; pomagajg sobie nawzajem. Teatr okrucienstwa nie obudzit
spoteczenstwa, a estetéw jedynie zirytowat; nie da sie otwiera¢ oczu sie-
kierg. Oczy otwiera nam raczej nieodparta sita Ksiecia nieztomnego, jasno$¢
Cieslaka, pilne dzielenie sie przekonaniem o niezbywalnej wolnosci wtedy,
kiedy zabieraty nam jg czotgi — lecz my w Czechostowacji, w przeciwien-
stwie do Ksiecia, pozwolilismy jg sobie zabrac. Takie zestawienie czaséw
z teatrem niebojgcym sie ryzykowac, jak byto to okoto 1968 roku z Ksieciem
i Apocalypsis cum figuris, jest wyjgtkowe. Co jednak mozna robi¢ zawsze?
Mogtaby nam pomdc niezwykta dla swiata cierpliwa codziennos¢. Kiedy
nasze zwykte zycie uptywa w gonitwie i jest tak rywalizujace i spektakular-
ne, ze nie nadgzamy, chwile bez spektakli i efektéw mogg by¢ swigtecznym
performansem, ktdry olewa sukces. Wyznanie Artauda — ,kiedy zyje, nie
czuje, ze zyje. Ale kiedy gram, wtedy wtasnie czuje, ze istnieje”% — jest roz-
brajajgce. W Wegajtach rozbraja nas doswiadczenie, ze zyjemy dzieki temu,
ze nie gramy. Nie wiem, czy jest to jeszcze teatr albo czy teatr jest tylko pre-
tekstem do spotkania, nie ma to jednak wielkiego znaczenia: jesli codzien-
ne zycie jest obowigzkowym teatrem, teatr moze by¢ zyciem wybranym.

22 Jan Mrazek, Cantarantanna, 352.
2 Artaud, Teatr Serafina, w: Teatr i jego sobowtdr, 163.



Korzenie witalnosci

Zakorzeniamy sie tak w miejscach, jak i w ludziach, a relacja nauczyciela ze
studentami szczegdlnie jest kultywowaniem kondycji zyciowej i zawodowe;j
w dialogu?. Kiedy okoto 2010 roku razem z Pavlem Stouracem (bylym stu-
dentem, a od lat kolegg) bezskutecznie probowalismy wspétpracy Continuo
z DAMU - nie tylko ze wzgledu na studentdéw, lecz takze z powodu dotacji
dla teatru jako laboratorium czy ogrodu — potwierdzito sie, ze wspierany
jest przede wszystkim teatr dochodowy, a nie nasz (wedtug Barby ,trze-
ci”?). Oficjalna kultura uznaje ten nasz raczej za chwast. Ale chwast jest
pionierem, jest zywotny i zyciodajny, bez niego ziemia nie wzbogacataby sie
z pozytkiem dla delikatniejszych roslin.

Kiedy Wacek zaczynat budowaé Wegajty, napisat: ,Byé outsiderem —
co to znaczy? Warto to rozwing¢, by wiedzie¢, na czym sie stoi”?. Dlatego
tak tatwo byto potfaczyé go z Pavlem. Obaj od dawna wiedzg, ze nasz teatr,
ktéry rosnie poza wypielegnowanymi grzadkami, dzieki doswiadczeniom
przeciwnosci i braku komfortu nie wydelikatniat. Niepewnos¢ jest jego sta-
nem naturalnym, a szukanie mozliwosci tworzenia jest réwniez twérczym
zadaniem, ktdre zbliza go do zycia w Swiecie. To jest praktyczna strona rze-
czy, ktdrg moga sie inspirowac takze subsydiowane teatry, poniewaz dotacji
moze wkrétce zabrakngé réwniez dla nich.

Tu kryje sie jednak jeszcze gtebsze Zzrédto witalnosci teatru. Teatr méwi
bowiem o kryzysie, jednoczesnie pokonujgc go. Kiedy bieg spraw sie zatrzy-
ma, a spietrzone wydarzenia zwigzg w supet, mozemy wykorzystaé teatral-
ne préby, by rozplataé najpierw siebie, nastepnie rzeczywistos¢, w ktora
jestesmy zaplatani. Wydobywamy z wydarzen watki, dostrzegamy w nich
opowiesci, odkrywamy fragmenty struktur i tak zaczynamy orientowac sie
w rzeczywistosci. Takg drobiazgowg prace wykonuje tez kazdy pisarz i kazda
pisarka, plastyk i plastyczka czy muzyk i muzyczka, jednak robig to sami. Kie-
dy w teatrze dziata grupa, stanowi ona prdbke spoteczenistwa, a poniewaz

2 Pisat Jerzy Grotowski: ,Jedyne prawdziwe zakorzenienie dokonuje sie poprzez sposdb zycia: gdzie
i jak jestes zakorzeniony. Nie jest to cos, czego mozna by dokonac w sposéb swiadomy. Mozna zy¢
Swiadomie w ten lub inny sposdb, lecz nie wyraza sie swoich korzeni, jest sie zakorzenionym”. Jerzy
Grotowski, Artysta w spoteczeristwie wspdtczesnym, w: Teksty zebrane, red. Agata Adamiecka-Sitek,
Mario Biagini, Dariusz Kosinski, Carla Pollastrelli, Thomas Richards, Igor Stokfiszewski (Wroctaw —
Warszawa: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, 2012), 580.

% Zob. Eugenio Barba, Trzeci Teatr, w: Teatr. Samotnosc, rzemiosto, bunt, thum. Grzegorz Godlewski,
Iwona Kurz, Matgorzata Litwinowicz-Drozdziel (Warszawa: Instytut Kultury Polskiej, 2003), 207-2009.

% Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 25.
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sie przy tym spiera, odnajduje wiecej mozliwosci. Dzieki pracy teatralnej
ludzie rozwigzujg wtasne i spoteczne zawiktania. W ten sposéb wydostaje-
my sie z izolacji, badamy ,,dane okolicznosci” i dziatamy w okolicznosciach
wtasnych, przez nas wybranych, pomagajac sobie rytmizacjg, Spiewem,
taficem i innymi elementami teatru, ktére majg organiczne korzenie. Czto-
wiek nie moze przeciez robi¢ wiecej niz pracowac, majac nadzieje, ze pracu-
je uczciwie, a to, co robi, rosnie i prace przekracza. Kiedy jednak ma ambicje
robic¢ sztuke, robi kicz.

Do , pokonywania niestatosci”, aby znéw odwotaé sie do Artauda, nie
aspiruje juz chyba zaden teatr. Wiemy lepiej niz teatr komercyjny, ze ,bez
oklaskdw mozna wyzy¢”, jak méwit w 1993 roku Wojciech Krukowski?’. Wraz
z nim, z Lechem Raczakiem, ze Stouradami [Pavlem i Helena, zatozycielami
Teatru Continuo] wierze, ze teatr pomaga utrzymac cztowieka i Swiat razem
w kryzysie i mam nadzieje, ze podczas katastrof takze. Sobaszkowie i kole-
dzy z ich pokolenia wierzyli i wierzg w to cate swoje zycie zawodowe, Brook
— 75 lat. Rozstrzygajgce jednak bedzie to, jak dtugo bedzie wierzy¢ zaréwno
ktos, kto robi wszystko, aby taki teatr utrzymac na przyktad 10 lat, ale jest
juz wyczerpany, jak i ktos, kto tej utopijnej mozliwosci chwyci sie jutro, gdy
dojda niewyobrazalne jeszcze dzi$ zmartwienia.

Wydarzenia o tak wielkiej sile razenia zszokowaty mnie jak kazdego, ale
bardziej niz to, co sie wtasnie dzieje, przeraza mnie, ze to sie dzieje znowu.
Pamietam opowiadania prababci, babci i mamy o pierwszej i drugiej woj-
nie $wiatowej, pamietam czotfgi w Pradze w 1968 roku, bytam w poobija-
nym Sarajewie. Wiemy, jakie to okrutne, a jednak to sie powtarza pomimo
tylu zwyktych i niezwyktych swiadkéw nieludzkosci, pomimo iz tylu eks-
pertéw i tworcow za kazdym razem przestrzega przed tym, co sie zbliza,
a nastepnie analizuje, jak do tego doszto. Nie zapobiegniemy powtérze-
niu. Czy nie jesteSmy w stanie niczego sie nauczy¢? Wisimy na pajeczynie
naszych wyobrazen, roszczen i przyzwyczajen, w ktérych legnga sie nasze
nieszczescia. Za kazdym razem na nowo zaskakuje nas, ze to, na czym pole-

2 Zob. ,Bez oklaskdw mozna wyzyc¢”. Dyskusja z udziatem Eugenia Barby, Maryny Bersz, Jacka Do-
browolskiego, Jarostawa Kaczmarka, Leszka Kolankiewicza, Radostawa Krawczyka, Wojciecha Kru-
kowskiego, Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej, Zbigniewa Osinskiego, Lecha Raczaka, Pawta Rodaka,
Jadwigi Rodowicz, Matgorzaty Semil, Lecha Sliwonika, Bartosza Zaczykiewicza, Dialog. Miesiecznik
poswiecony dramaturgii wspofczesnej, nr 1 (1994): 120-130. Podczas lockdownu dyskusja ta uka-
zata sie w moim ttumaczeniu na jezyk czeski wraz z aktualnym komentarzem. (Zob. Jana Pilatova,
,Anamnéza. Nejen k debaté o tretim divadle”, Divadelni Revue, nr 3 (2020): 77-109). Warto zwréci¢
uwage, ze Teatr Wegajty zostat wskazany w trakcie rozmowy przez Matgorzate Semil jako przyktad
Trzeciego Teatru aktywnie dziatajgcego w nowym ustroju.
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gamy, jest az tak kruche. Antropolog Clifford Geertz za Maksem Weberem
przekonuje, ze ,cztowiek jest zwierzeciem zawieszonym w sieciach znaczen,
ktére sam utkat”?®, a kulture postrzega jako owe sieci. Dla mnie wazne jest,
czy sami te sie¢ tkamy, czy jestesmy w nig ztapani jak w pajeczyne; dla mnie
wazne jest do$wiadczenie, ze w Sarajewie teatr dziatat w czasie juz prawie
zapomnianej wojny. Wnioskuje z tego i z Geertza, ze jesli dostrzegamy to,
co uwazamy za kulture i weryfikujemy to poprzez teatr w naszym ogrodzie/
laboratorium, mamy szance. Pozostaje tylko zrozumieé, ze $wiat nie jest taki,
jak bysmy chcieli. Jest swoj wtasny. Zatem gdzie jest miejsce teatru w nim?
Juz w 1983 roku Wacek przyjat za swoje indianskie powiedzenie: , Ziemia
nie nalezy do cztowieka, cztowiek nalezy do ziemi”?. Spiski zyciowe doku-
mentujg jego polowanie na przeoczone fakty z rzeczywistosci i z kultury.
Wactaw biegnie i odszyfrowuje znaki losu. Rozplatuje pajeczyny wydarzen
i wyraza sytuacje w przypowiesciach — wierszem, obrazem, dokumentuje
i interpretuje. S to przede wszystkim dociekania i inspiracje, jak przekué
swojg wies¢ o stanie Swiata we wspdlne dziatanie. Nie jest ekstatycznym
buntownikiem jak Artaud. Jest buntownikiem nieztomnym i cierpliwym,
ogrodnikiem, a Mutka inspiruje i wspiera go w pokonywaniu wyzwan. Sg na
swoim miejscu i s3 swobodni. Kto moze dzié tak powiedzie¢? Zadne miejsce
nie jest odporne na kryzysy, ale z muzyka udaje sie znosi¢ wypadki natural-
ne i ludzkie lepiej w Wegajtach niz gdzie indziej, poniewaz tutejsze zycie sie-
ga od czyszczenia studni, ba, nawet szamba, do wszech$wiata. Codzienna
praca nad zadaniem jest dla Sobaszkow warsztatem ludzkosci, czyli praca
nad ucztowieczaniem $wiata. Gdzie zapuscili korzenie jest wazne, ale decy-
dujace jest miejsce, jakie dali teatrowi w swoim zyciu — i jakie nam w nim
otwieraja.
Ttum. Krystyna Mogilnicka

JANA PILATOVA

Teatrolozka, profesorka Wydziatu Teatru Akademii Sztuk Pieknych w Pradze
(DAMU). W roku 1968 przebywata na stazu w Teatrze Laboratorium i od tego
czasu zajmuje sie badaniami teatru Grotowskiego i jego ,gniazda”. Autorka ksiaz-
ki Hnizdo Grotowského. Na prahu divadelni antropologie (2009). Wspétpracu-
je z Odin Teatret w ramach Miedzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA),
a takze z niezaleznymi zespotami teatralnymi Farma v jeskyni i Continuo w roli

% (lifford Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, ttum. Maria M. Piechaczek (Krakdw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2005), 19.
2 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 25.
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dramaturzki. Zajmuje sie tez wykorzystaniem teatru w pedagogice i teatrem dla
zycia. W 2005 roku otrzymata czeska nagrode teatru niezaleznego Zywy Skarb,
a w 2009 roku odznake Zastuzony dla Kultury Polskiej. Teatr Wiejski Wegajty po-
znata w 1991 roku, organizujgc mu pobyt w Pradze, gdzie zespét przebywat na
zaproszenie Osrodka Kultury Polskie;.

SUMMARY

While millions of people have lost their lives in the pandemic, hundreds of
thousands are losing their lives in war, millions have lost their homes to it, and
we ourselves are lost in a world that has lost its rules, | am asking about the place
of theatre in all of it. | research my own experiences of the power of theatre with
the aid of other people’s experiences. In Wacek Sobaszek’s Spiski Zzyciowe [Life
Con-spiracies] | have found a quote from Antonin Artaud. Read today, Theatre and
the Plague raises introductory questions. Theatre treated as an asylum, further.
Reality as a barrier against chaos — Antoni Kepinski helps to distinguish between
the powers of derealization and realization in theatre. Another possibility is
theatre-laboratory as a place in which we fulfil what we lack in reality. Theatre as
school: the Different Theatre School and the Theatre Academy are places where
experiences are reconstructed and students teach us more about the state of the
world and theatre than the experts. Quarantine and Cantarantanna (a neologism
by Jan Mrazek) in Wegajty show what has been divided. The Sobaszeks are not
ecstatic visionaries like Artaud; they are patient rebels. In Wegajty, they have
created a place for theatre and encourage people to look for similar sites. What is
decisive, however, is what place for theatre they have created in their lives — and
what places we will create in ours.

DOI: https://doi.org/10.36744/9788366519657.10



Jan Mrazek

Pierwsza fala koronawirusa — ten historyczny epizod — zdefiniowat i ograni-
czyt moéj staz w Teatrze Wegajty. Sala posrod lasu i stojgcy nieopodal dom
Wacka i Mutki staty sie dla mnie azylem, dzieki ktéremu przetrwatem ogdlno-
Swiatowa kwarantanne, nie marnujgc tego czasu. Na poczatku wygladato
na to, ze wszystkie nasze plany upadng — praca teatralna w Domu Pomo-
cy Spotecznej, tradycyjna wielkanocna wyprawa czy organizacja festiwalu
Wioska Teatralna. A jednak wszystko sie wydarzyto — tylko zupetnie ina-
czej. Online lub na mniejsza skale. Do tego doszty inne plany zwigzane
z zadaniem, ktérego wymagat ten czas — jak kontynuowaé zywa kulture
w zamrozonym $wiecie? A poza tym plan diugotrwaty — ,muzyka i teatr jako
codzienna joga”, jak by to sformutowat Wacek. To jest poziom, ktéry pozo-
stat we mnie najgtebiej — wegajcka codziennosé. Mutka zatowata, ze nie
poznatem Wegajt w pozapandemicznym trybie dziatania i ze nie mogtem
sie spotkaé ze wszystkimi ludZzmi, ktdrzy naleza do tej wielkiej rodziny.
Mnie jednak nigdy nie przyszto do gtowy, aby czego$ zatowaé — spotkatem
sie z wieloma osobami, cho¢ nie we wspdlnym trzydziestogtowym tarncu,
ale stopniowo i z uwaznoscig. Zamiast roztaiczonej sali doswiadczatem
codziennego tarica z Wackiem i Mutkg. Od swoich planéw oddalitem sie
tylko w szczegotach. Tego, w jaki sposdb bede tego stazu doswiadczag, nie
dato sie zaplanowad.

Wegajty to byta druga cze$¢ moich polskich planéw. Interesowat mnie
polski teatr, chciatem tropi¢ $lady Grotowskiego, a wiec plan na rok aka-
demicki 2019/2020 wygladat tak: pierwszy semestr mojego stazu spe-
dzam w katedrze rezyserii Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie?, a drugi
w Teatrze Wegaijty.

1 Grotowski po ukonczeniu Wydziatu Aktorskiego PWST w Krakowie (1955) i po dwdch latach stu-
diowania rezyserii w moskiewskim Gosudarstwiennym Instytutie Tieatralnogo Isskustwa im. tuna-
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Kiedy na koncu lutego 2020 roku skonczyt sie mdj krakowski staz,
nie chciato mi sie wyjezdza¢. W Krakowie nawigzatem szereg kontaktéw
z nowoczesnymi i petnymi perspektyw ludzmi, a rézne ciche zapewnienia
sugerowaty mozliwos¢ przysztej wspotpracy. Bozyszczem krakowskiej szko-
ty jest profesjonalizm. Prestiz jest narkotykiem, ktérego tam nienawidza,
a jednoczesnie potrzebuja do zycia. To zresztg uwazam za jeden z powo-
déw, dla ktérych nie za bardzo doceniajg Grotowskiego, a za nim takze
Teatru Wegajty. Grotowski ogtosit, ze teatr jest martwy. Jak mogliby sie
z nim zgodzi¢ ludzie, ktdérzy zalezg od sukcesu w profesjonalnym teatrze?
| ja bytem skfonny przedtuzyé moj staz w Krakowie i wyméwic sie z Wegaijt.
Dlaczego zostawiac tak dobrze naoliwiong maszyne do osiggania sukcesu?
Czy nie bytoby dojrzalsze zacza¢ sie poswiecac¢ czemus bardziej perspekty-
wicznemu niz bieganie po lesie? Moja decyzja, by jechaé do teatru w stodo-
le, byta wiasciwie irracjonalna.

Do Wegajt, drogg przez Czechy, dojechatem 10 marca 2020 roku.
Tego dnia w pociggu oburzatem sie na wiadomosci, ze czeski rzagd zakazat
organizacji wydarzen kulturalnych, w ktérych udziat miatoby wzig¢ powyzej
100 oso6b. Szes¢ dni pdzniej zamknieto granice. Lockdown. Maszyna do
osiggania sukcesu zacieta sie w skali ogélnoswiatowej. Gdybym zostat
w Krakowie, utkngtbym gdzies pomiedzy jej kotami zebatymi. A tak biega-
tem po lesie i $piewatem. Nagle to byto najbardziej perspektywiczne, co
mozna byto robié.

Praca w Wegajtach w ogdle nie przypomina maszyny. Od maszyny moz-
na oczekiwac skutecznosci, wynikéw, tak lub nie. Praca w Wegajtach przy-
pomina raczej drzewo. Od drzewa niczego sie nie oczekuje, mozemy tylko
pozwoli¢ mu rosng¢. Dla cztowieka przyzwyczajonego do zycia w maszynie
moze to byc stresujgce. U Wacka i Mutki nauczytem sie jednak, ze niektére
rzeczy potrzebujg czasu. Czasami trzeba dziata¢ natychmiast — a czasami
trzeba poczekaé, az decyzja w nas wyrosnie. To moze trwaé dni, tygodnie
i lata, ale dopdki nie wyrosnie, nie ma jej. Pozwoli¢ jej rosngé. Potrzeba
dziatania natychmiast moze réwnie dobrze wynika¢ ze stanowczosci, jak
by¢ zwyktym neurotycznym atakiem.

Nawet jesli zakres planowanych przez nas projektéw sie zmniejszyt,
spotykalismy sie na sali kazdego dnia z wyjatkiem niedzieli. Wacek z Mut-

czarskiego (w skrécie GITIS) wrocit znow do krakowskiej szkoty teatralnej, gdzie zostat asystentem
i rozpoczat studia rezyserskie (1956—1960).



kg uczyli mnie piesni — polskich, zydowskich, huculskich, cyganskich,
litewskich... Wydobylismy skads kontrabas, na ktérym gratem ja, Wacek
grat na ogdt na akordeonie, Mutka na klarnecie i skrzypcach. Wszyscy $pie-
walismy. Tekstow uczyli mnie w ten sposdb, ze zaczynali spiewa¢, a ja sie
dofaczatem, bez wzgledu na to, ze nie mdwie dobrze po polsku. Przez kilka
préb powtarzaliSmy piesn. W tej fazie nie przeszkadzato mi, ze $piewam
bezsensowne stowa i ze fatszuje, potem melodia i tekst zaczynaty sie we
mnie stopniowo ukfadac. Piesh we mnie rosta — zadne przyspieszanie wzro-
stu, bym pitowat tekst czy nuty. To przyszto na sam koniec, kiedy piesn byta
we mnie zakorzeniona. Nie zawsze sie to udawato. Uczyli mnie jodtowac.
Bytem oburzony. W szkole najpierw mielismy ¢wiczenia przygotowawcze,
tu od razu jodtowalismy w tréjgtosie. Brzmiato to zatosnie. Okazato sie, ze
jodtowanie wzbudza we mnie agresje. Wymaga absolutnego odstoniecia
gtosu w jego najbardziej wrazliwej pozycji — na granicy miedzy petnym gto-
sem a falsetem. To wymaga oddania kontroli i wiary w ten krok w nieznane,
kiedy gtos przeskakuje z petnego gtosu do falsetu i z powrotem. To, co mnie
tak irytowato, to byta moja samokontrola. Nie nauczytem sie jodtowac, ale
wyniostem z tego takg wtasnie lekcje.

Jako zapalony muzyk pragnatem wspdlnego muzycznego transu. Jak to
jest z tym rytualnym rauszem?! Dtugo nic sie nie dziato. Pie$i poznawatem
przez jej strukture i wydawato mi sie, ze w niej juz wszystko byto zawar-
te. A potem przy jednej z piesni Mutka zaczeta $piewad i grac¢ na skrzyp-
cach, jakby to byt gwizdzgcy wiatr, Meluzyna. Otworzyta sie przestrzen do
improwizacji. Nagle poczutem, ze czegokolwiek nie zagram, bedzie dobrze,
poniewaz gram nie ja, ale co$ innego gra catg naszg tréjka jednoczesnie. To
takze musiato najpierw wyrosngé i dojrzeé. Od tej chwili z Wackiem i Mutka
podczas grania nie przezywatem nic innego jak wspdlny muzyczny trans.
A nocny wegaijcki las przepetnit sie Meluzynami.

Razem mieliSmy mndstwo rzeczy do roboty — Spiewalismy piesni
w lesie, rozmawiajgc z echem. SadziliSmy piesni w miejsca, gdzie bedzie
im sie dobrze rosto. A poniewaz las byt wielki, nic nie stato na przeszko-
dzie, by napisac kilku osobom, aby przyszty o umowionej porze na spacer.
W ten sposéb w maju i czerwcu udato nam sie urzeczywistnic kilka wyda-
rzen z pogranicza warsztatu i performansu. To byly Swigteczne wydarzenia
i miaty na mnie niesamowity wptyw kulturalny, poniewaz byty potrzebne.
Do tej pory zbyt czesto spotykatem sie z kulturg, ktérej mogtoby nie by¢. Te
spotkania wynikaty z potrzeby zywego kontaktu, cho¢by na dystans dwdch
metrow.
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Jeszcze przed lockdownem rozpoczeliémy prace nad etiudami do spek-
taklu Rozziew. Poprzez wideokonferencje kontynuowalismy proby z oso-
bami z DPS-6w do dramatu Stawomira Mrozka Tango albo objezdzalismy
okoliczne gospodarstwa i w zamian za piesni gromadziliSmy produkty spo-
zywecze dla olsztynskiego schroniska dla bezdomnych. Wacek z Mutka nie-
mal kazdego rana zamiast codziennej jogi grali dla lasu. Od czasu do czasu
dokumentowalismy proby i pokazywalismy je swiatu albo poprzez stre-
amingi, albo premierowe pokazy wideo. Pierwsza faza poszukiwan zostafa
nagrana takze dzieki olsztyriskiemu MOK w dokumencie Social distance®.
Ja kazdego dnia rgbatem drewno. Obiad przygotowywaliémy na zmiane.
Czasami ogladalismy filmy. Poznawalismy sie.

Z czasem, gdy stopniowo sie do siebie zblizaliSmy, zrozumiatem, ze za
bezposrednioscia, ktora bije ze wszystkiego, co robig, jest wiele lat wzro-
stu. Po naszym kilkumiesiecznym wspoétbyciu niemal nic sie nie zmienito
w tym, jak ich postrzegam: bardziej ich lubie, poniewaz widze, ze sg praw-
dziwi w tym, co robig. O zdolnos$¢ widzenia w cztowieku prawdy trzeba
dbac. Relacje tez mogg niestety dziatac jak maszyna. My przeciwnie, dzien
za dniem stroiliSmy swojg uwaznos$¢ na to, co w nas prawdziwe. W tym
widze istote wegajckiej codziennosci.

Nie byto trudno dac sie oczarowa¢ Wackowi i Mutce, kiedy po raz
pierwszy styszatem w Pradze, jak Spiewajg — promieniowata z nich praw-
dziwosc. Batem sie, ze gdy bede spedzat z nimi kazdy dzied kwarantanny,
ich prawdziwos¢ przykryje rutyna. Bylimy jednak na to przygotowani —
Wacek z Mutka dzieki wielu latom wspdlnego zycia w lesSnym teatrze, ja
dzieki decyzji, by nie zmarnowac ani chwili ze wspdlnie spedzonego czasu.
Kazdego dnia prébowalismy znowu otwieraé oczy i widzie¢ w sobie nawza-
jem prawdziwych ludzi. Moze jesli robi sie to naprawde kazdego dnia, oczy
pozostang juz otwarte.

Czas spedzony z Wackiem i Mutkg podczas pierwszej fali pandemii nie
byt kwarantanng. Znalaztem inng nazwe: cantarantanna, przespiewana
kwarantanna. Byto to Swietne przygotowanie do nadchodzgcych dziwnych
czasow.

Ttum. Krystyna Mogilnicka

2 Social Distance. Domowka w Teatrze Wegajty, scenariusz Wactaw Sobaszek, zdjecia Maciej Janicki,
2020 [ATW].
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Absolwent Wydziatu Dramatu Edukacyjnego Akademii Teatralnej w Pradze. Peda-
gog teatru, instruktor improwizacji teatralnej, muzyk, piosenkarz. W pracy akade-
mickiej taczy poszukiwania Jerzego Grotowskiego z myslg czeskiego fenomenologa
Jana Patocki. W Polsce odbyt staz w Akademii Sztuki Teatralnej w Krakowie oraz
w Teatrze Wegajty. Podczas lockdownu wiosng 2020 przez kilka tygodni pracowat
z Erdmute i Wactawem Sobaszkami nad gtosem oraz mozliwosciami dziatan per-
formatywnych. Wspéttworzyt Domdwke Teatru Wegajty oraz spektakl IST Rozziew
(2021). Z zespotem Teatru Potrzebnego pracowat nad spektaklem Tango/Ballada
0 Edku (2020). Brat udziat w $wigtecznej zbidrce zywnosci dla mieszkarcéw schro-
niska dla 0sdb z doswiadczeniem bezdomnosci w Olsztynie (12-13 kwietnia 2020).



