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Miedzy tym, co hardzo mate, a tym,
co nieskonczenie duie. Praktyki tworcze
Teatru Wegajty w antropocenie

a tumisarna

gdzies z boku wyskoczyta

z boku mego

spod serca

zaskoczeni ale nie catkiem
bo czutem, Ze to sie wydarzy
biegtem cicho i miekko
czujny i ptochliwy

jak sarna*

Wactaw Sobaszek

| nagle stangtem na wiejskiej drodze w pétnocno-wschodniej Polsce. Przy-
widzt mnie tu autobus z Olsztyna, do ktérego dotartem po dziewiecio-
godzinnej podrdzy pociggiem. Patrzac na pola, zastanawiatem sie, gdzie
jestem. Stad do teatru, jak mi powiedziano, sg jeszcze dwa kilometry przez
pola i las. Rozejrzatem sie dookota zdezorientowany. Zrzucitem ciezki ple-
cak, wzigtem tyk wody, odetchnagtem. Nie wiedziatem, dokad ide, i jedno-
czesnie nie mogtem sie doczekaé spotkania.

Miesigc wczesniej napisatem maila do Wactawa Sobaszka. Opisatem
nie tylko swoje plany zbadania polskiego teatru alternatywnego w ramach
projektu finansowanego przez Frankfurckie Towarzystwo Przyjaciot i Sym-
patykéw Uniwersytetu Muzyki i Sztuk Scenicznych, lecz takze osobiste
pragnienie przyjazdu do Teatru Wegajty, o ktdrym jako student rezyserii
styszatem. Wacek odpowiedziat:

Witam serdecznie! Dzieki za mejla. Odpowiedzie¢ moge raczej lakonicznie, w na-

wale spraw organizacyjnych dzisiejszych. Sorry. Mysle, ze jednak najlepszym roz-
wigzaniem bedzie przyjazd dopiero na festiwal Wioska Teatralna, od 23 lipca, przez

1 Wactaw Sobaszek, ,biegtem w lesie”, Pomiedzy — mysli, obrazy, sny (£6dz — Wegajty: Wydawnictwo
Oficyna Przyjaciot i Stowarzyszenie Wegajty, 2017), 11.
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tydzien. Szczegdtowy program w opracowaniu. Polecatbym zajrze¢ na strone, tam
sg materiaty o poprzednich Wioskach. Bedzie w programie nasza produkcja te-
atralna. Przed festiwalem jestesmy totalnie wycieci. Gorgce pozdrowienia, ciesze
sie na wspotprace, Wacek Sobaszek?.

| tak oto znalaztem sie na wiejskiej drodze posrodku niczego, na ktérej
koricu, w gospodarstwie otoczonym lasem, podobno miat mie¢ swojg sie-
dzibe teatr.

Zaczynam od wspomnien, bo historia Teatru Wegajty jest dla mnie, jak
i dla wielu innych osdb z nim zwigzanych, historig osobistg — historig spo-
tkan, historig przebytej drogi. Historii tego Teatru nie da sie opowiedziec¢
wytacznie poprzez opisywanie jego spektakli i wypraw. Opowies¢ o Wegaj-
tach to pisana ciggle na nowo historia o ludziach, miejscach i krajobrazach,
ktére je tworzg; historia pisana i praktykowana w okreslony sposdb; histo-
ria obejmujgca nie tylko to, co sie dzieje i jak to dzianie sie jest postrzega-
ne, reprezentowane i archiwizowane, lecz takze w jakiej skali — lokalnej czy
globalnej — nieustannie sie to rozgrywa.

Innymi stowy, zaczynam od wspomnien, bo historia Teatru Wegajty jest
ztozona z wielu mikrohistorii, ktére gdy mowa o jednostkowym doswiad-
czeniu, by¢ moze sg kluczowe. Obok mikrohistorii jest jednak tez perspek-
tywa makro: Teatr Wegajty jako instytucja i zjawisko istotne w historii
teatru polskiego czy historii teatru w ogodle, a wiec Wegajty widziane na
tle kulturowym, spotecznym, teatralno-historycznym. Wreszcie, obie skale
— mikro i makro — mozna rozpatrywac z perspektywy nowej geologicznej
»epoki cztowieka”, nazwanej przez Paula Crutzena i Eugene’a Stroermera
antropocenem?. Antropocen jest juz terminem utrwalonym w dyskursie tak
naukowym, jak i popularnonaukowym, jednoczgcym wiele réznych nurtow,
teorii naukowych i perspektyw w przekonaniu, iz dziatania gatunku ludzkie-
go majg tak duzy wptyw na system ziemski, ze uzasadnione jest méwienie
0 nowej epoce geologicznej Ziemi.

Praktyki tworcze Teatru Wegajty w antropocenie to historia teatru pisa-
na poprzez nieustanne zmiany perspektywy patrzenia i skali poruszanych
kwestii —miedzy historig indywidualng a historig Ziemi, czyli miedzy tym, co
bardzo mate, atym, co nieskoriczenie duze. Specyficzna historycznosé teatru
w ogole, a Teatru Wegajty w szczegdlnosci, w nowej epoce geologicznej nie

2 Korespondencja z dnia 15 czerwca 2011 roku (archiwum prywatne).

3 Zob. Paul J. Crutzen, Eugene F. Stroermer, ,The «Anthropocene»”, Global Change Newsletter,
nr 41 (2000): 17-18; Paul J. Crutzen, Eugene F. Stroermer, ,,Geology of Mankind”, Nature, nr 415
(3) (2002): 23.
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polega zatem wytgcznie na odnoszeniu sie w pracy twoérczej do antropo-
cenu i kwestii z nim zwigzanych, lecz przede wszystkim wynika z rozpozna-
nia napiecia miedzy tym, co jednostkowe, a tym, co uniwersalne. Uwazam,
Ze w antropocenie misjg teatru jako i instytucji kultury, i miejsca praktyk
estetycznych powinno by¢ negocjowanie tego, co indywidualne, z tym, co
ponadindywidualne i wpisane w konteksty globalno-ekologiczne. Swoje
rozwazania rozpoczne od przyjrzenia sie rdoznicom w postrzeganiu czasu,
ktore jest whasciwe kazdej z tych dwdch perspektyw.

Rozprawa z czasem

Temat historycznosci i czasowosci dla Wactawa Sobaszka zawsze byt bar-
dzo wazny. Opublikowany niedawno dziennik* to nie tylko préba spisa-
nia historycznych realiow pracy twdrczej Teatru Wegajty ostatnich trzech
dekad z perspektywy autobiograficznej. Forma autobiografii okazuje sie
tym medium, ktére pozwala w szczegdlny sposdb opisaé i uchwycié¢ cza-
sowos$¢ i historycznos¢ oraz umiesci¢ je w perspektywie pracy teatralnej.
W zapiskach Wactawa pojawiajg sie i wspomnienia z dziecinstwa, i reflek-
sje o istocie pracy tworczej; obok opowiesci o typowej dla jego rodziny
goscinnosci znajdzie sie szczegétowa relacja z groteskowej podrdzy pocig-
giem z Zakopanego do Olsztyna (23 kwietnia 1984) czy wizyty w pacyfi-
stycznym Amsterdamie (4 maja 1983). Polityka, codziennos¢ i tworczosé
sg przezywane w tym samym czasie i zaden z tych obszaréw doswiadczenia
nie jest przedkfadany nad drugi. Wactaw pozwala im wspétistniec obok sie-
bie. Jego autobiografia ujawnia szczegdlny rodzaj historycznosci, w ktorej
rézne poziomy czasowe dziejg sie réwnolegle i wzajemnie sie przenikaja.
Pamietnikarski charakter Spiskow, wymagajacy, wydawac by sie mogto,
uporzadkowania chronologicznego, przy jednoczesnym fgczeniu ze sobg
dat, wydarzen i doswiadczen, ktére nie sg ze sobg bezposrednio powia-
zane, pozwala widzie¢ w dzienniku nie tylko historie Sobaszka, lecz takze
historie czasowosci, historie odpadajacych kartek kalendarza.

Badanie czasowosci jako waznego elementu historii Wactawa wymaga
szczegblnej uwagi. ,Mamy bardzo mato czasu”® — pisze Sobaszek w 1992
roku, ,jak mato juz czasu!”® — zanotuje 12 lat pdzniej. Uwagi te odnoszg sie
do pewnej formy skoriczonosci, ktéra wigze uptyw czasu z okreslong ety-

4 Zob. Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe. Dziennik wegajcki 1982—-2020 (Wegajty: Stowarzyszenie We-
gajty, 2020).

> Wactaw Sobaszek, Spiski Zyciowe, 59.

® Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 79.



ka pracy i pojeciem produktywnosci. Wedtug Sobaszka jakos¢ czasu nie-
uchronnie zwigzana jest z forma pracy, takze artystycznej. Z biegiem lat czas
dla autora, kronikarza, S$wiadka i bohatera zauwazalnie kurczy sie i przyspie-
sza. ,Najpierw myslatem, ze czasu bedzie wiecej. Lecz juz w trakcie oka-
zato sie, ze jest go mniej”’- notuje w 2006 roku, a juz dwa lata pdzniej:
»,Czas. Nie mozna go przyspieszyé. Tak sie nieraz wydaje. Ale problem jest
odwrotny”. Spiski Zyciowe to przede wszystkim rozprawa z czasem, o cza-
sie i 0 do$wiadczeniu, ze czas sie otwiera, ze istniejg rézne, wzajemnie sie
przenikajace czasy o réznych witasciwosciach.

Z jednej strony zatem opowie$¢ Wactawa to zapiski réznych wydarzen
umieszczone na tle historyczno-politycznym, z drugiej — refleksje o cza-
sie samym w sobie, o jego przeptywie, jakosci i wartosci. Historia i czas
w dziennikach Sobaszka jawig sie jako idee pofaczone, cho¢ czesto sobie
przeciwstawne. Czasowos¢ jego narracji, a wiec to, jak opowiesci uktadajg
sie w kontinuum i w jakiej relacji sg wzgledem siebie, odczuwana wrecz
cielesnie, nadaje wydarzeniom nie tylko znaczenie, ale takze ich estetycz-
ng osobliwos$¢: poprzez pytanie o czasowos¢ pytamy bowiem o sposoby
postrzegania i doswiadczania zdarzen. To poprzez czas zatem, poprzez
jego wymiar indywidualny i estetyczny, zwigzany z postrzeganiem, Wactaw
doswiadcza historii, a razem z nim czytelnicy i czytelniczki. ,Pierwotnym
zadaniem prawdziwej rewolucji nie jest wiec nigdy tylko zmiana $wiata, ale
takze — i przede wszystkim —zmiana czasu” — pisat Giorgio Agamben?®. Zmia-
na relacji miedzy czasem a historig, ktérej dokonuje Sobaszek, ma zatem
niewatpliwie wymiar polityczny, a by¢ moze i rewolucyjny potencjat.

To, co wiecej-niz-ludzkie

Zapiski Sobaszka koniczg sie refleksjg na temat Krzysztofa tepkowskiego,
wspotzatozyciela Interdyscyplinarnej Placowki Twdrczo-Badawczej ,Pra-
cownia” [waznego punktu odniesienia dla powstatego podziniej Teatru
Wegajty — przyp. red.] i wieloletniego przyjaciela Wactawa, ktory zmart
w 2003 roku. Ksigzka konczy sie wiec wspomnieniem bliskiego autorowi
cztowieka, wspdttowarzysza spotkanego na zyciowej drodze; rozpoczyna
natomiast wzmianka o samotnosci i zupetnie innego rodzaju spotkaniu.
W dniu 28 sierpnia 1982 Wactaw pisze:

7 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 96.

8 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 114.

° Giorgio Agamben, Infancy and History. Essays on the Destruction of Experience (London — New York:
Verso, 1993), 91.
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Samotnos$¢. Wychodze na wzgdrze za domem. Z uroczyska umykajq zajace, ale s
tam i wieksze zwierzeta. Widze to po chwili. Nagle zauwazam ptaka, nad moja glowa.
Popielaty, bezszelestny. Krazy. Czyzby chciat wylgdowaé na mnie? Slepa sowa? ,Wy-
latuje o zmierzchu”. | zaraz potem przerazliwy krzyk kozta — sarny. Bedziemy wrozyc¢
z lotu ptakdéw? Tak $piewata Demarczyk. Ptaki dopowiadajg naszg historie®.

Prawie miesigc pdzniej:

Strach przylatuje pod postacig ¢my, nietoperza i sowy. Dzi$ musiatem nawet zabic¢
zbyt natarczywego owada. W sytuacji intymnego pobudzenia, gdy takie zwierzat-
ko dotyka czego$ osobistego, wywotuje naprawde strach. Lecz zabicie go odczu-
tem jako zbrodnie. Niespokojne zasypianie, niespokojny sen. W nocy budzi mnie
to pod postacig szczura, tasicy, lisa i borsuka. Nie wiem czy to sen, czy jawa'l.

Historie zapisane w Teatrze Wegajty to nie tylko opowiesci o tworza-
cych go ludziach, ale tez o tym, co ponad-ludzkie czy wiecej-niz-ludzkie.
Mute z Wactawem od ponad trzech dekad mieszkajg w Srodku lasu, kto-
ry coraz bardziej przybliza sie do ich gospodarstwa, jakby rosngca wraz
z Teatrem przyroda powoli go przejmowata, pragnac z czasem catkowicie
zastonic¢ wejscia do budynkdéw i w koricu sprawic, ze znikna.

Historie poza-ludzkg Teatru tworzg tez maski i maszkary. Koza, Bocian,
Ksigze Zapust i Tur reprezentujg tradycje ludowa, w ktdrej cztowiek dzielit
codziennos¢ ze swoimi zwierzecymi towarzyszami. Gdy jednak performer
przybiera fizycznos¢ Kozy i podnosi sie z ziemi energicznym skokiem, masz-
kary stajg sie performatywnym powtdrzeniem. Zwierzecy, wiecej-niz-ludzki
rys pracy warsztatowej Wegajt przejawia sie takze w dziataniach prowadzo-
nych pod gotym niebem. Legendarny juz nocny bieg przez las jako element
pracy warsztatowej, spektakle plenerowe jak Missa Pagana czy wspolne
muzykowanie na Sciezkach miedzy teatrem a wsig pokazuja, jak wazne sg
dla Sobaszkéw odniesienia do natury w pracy twdrczej, nie wspominajac
juz o spektaklach Innej Szkoty Teatralnej (nie tylko z cyklu Zywioty), prze-
petnionych wprost ekopolitycznymi postulatami w gescie sprzeciwu wobec
niszczenia przyrody czy zmian klimatycznych.

Relacja z naturg jest dla Teatru Wegajty fundamentalna od samych jego
poczatkéw. To ptaki, jak pisze Wactaw w cytowanym wyzej fragmencie, dopo-
wiadajg jego historie. Lot ptakow — i jako auspicjum, starozytna wyrocznia,
i jako metafora czasu zawsze podzielonego miedzy ludzi i nie-ludzi — sym-
bolizuje tu doswiadczalny, a jednak czesto ignorowany aspekt pracy twor-
czej Sobaszkow: zaangazowanie w to, co wiecej-niz-ludzkie, bez ktdrego

10 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 21.
1 Wactaw Sobaszek, Spiski zyciowe, 21.
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wegajcka praca na wielu pograniczach (tradycji i wspdtczesnosci, polityki
i sztuki, miasta i wsi, makro- i mikrohistorii) nie bytaby w petni zrozumiata.
Zaangazowanie Teatru Wegajty w to, co wiecej-niz-ludzkie, widze jednak
w jeszcze szerszym kontekscie, pozwalajgcym rozpoznaé napiecie, z ktore-
go Teatr czerpie i poprzez ktore jest nieustannie konstytuowany. Kontekst
ten stanowi perspektywa antropocenu, buzzword obecnie kojarzace sie
gtownie z katastrofa klimatyczna.

Wedtug jego teoretykéw, Crutzena i Stroermera, zmiany klimatycz-
ne wywotane przez cztowieka (jak ocieplenie atmosfery przez emisje CO,,
zanieczyszczenie oceandw czy uszczelnianie otwartych obszaréw przyrod-
niczych przez coraz gestsze zabudowania) nie sg tylko chwilowe i nie mozna
ich postrzegaé jako ,wybryku” natury. Widziec je nalezy w znacznie wiekszej
skali, do ktorej cztowiek nie jest przyzwyczajony. Dotad uzyteczna, zapro-
ponowana jeszcze w XIX wieku przez geologa Charlesa Lyella zasada aktu-
alizmu geologicznego, gtoszaca, ze czynniki dziatajgce na skorupe ziemska
byty w przesztosci takie same jak obecnie, przestata dtuzej obowigzywac®?.
Podczas gdy sity ziemskie przyczyniajg sie do zmian na przestrzeni milionéw
lat w swoim ,,gtebokim czasie”, cztowiek od poczatku rewolucji przemysto-
wej i czasow gwattownego rozwoju gospodarczego po Il wojnie Swiatowej,
tzw. ,wielkiego przyspieszenia”®?, jest w stanie wpisaé sie w glebe Ziemi
znacznie szybciej — w kilka wiekdw, a nawet dziesiecioleci. Ludzkos¢, jak
prorokowat juz w XIX wieku geolog Antonio Stoppani, stata sie wiec ,,nowa
sitg ziemska”!*. Poprzez swojg zmieniong (geologiczng, naturalng, ludzkga)
czasowosé antropocen radykalnie kwestionuje zatem takze ,,nowoczesny”
podziat na nature i kulture, proponujac raczej odrdznia¢ to, co ludzkie,
od tego, co wiecej-niz-ludzkie.

Praktyki wieloskalowe

Dziatania Teatru Wegajty z tym, co wiecej-niz-ludzkie, rozgrywaja sie na
réznych poziomach: bezposrednich interakcji wykonawcow i wykonawczyn
z ich nie-ludzkimi, zwierzecymi odpowiednikami w postaci masek, spotkan
Wactawa Sobaszka z lesSnymi zwierzetami — jeleniem, ptakiem, nietope-
rzem czy ¢ma, bliskosci gosci i goscin Teatru i zywej, nieustannie zmienia-

2 Zob. Stephen Jay Gould, Time’s Arrow, Time’s Cycle: Myth and Metaphor in the Discovery of Geolo-
gical Time (Cambridge: Harvard University Press, 1987).

13 Zob.JohnR.McNeil, Peter Engelke, The Great Acceleration. An Environmental History of the Anthropo-
cene since 1945 (Cambridge: Harvard University Press, 2014).

1 Zob. Paul J. Crutzen, Eugene F. Stroermer, ,Geology of Mankind”.
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jacej sie przyrody otaczajgcej wegajcky stodote, wreszcie — w poruszanych
w spektaklach tematach ekologii czy katastrofy klimatycznej. Relacje mie-
dzy osobami performujgcymi na scenie i osobami siedzgcymi na widow-
ni z jednej strony i globalnymi, wrecz ziemsko-systemowymi kontekstami
z drugiej wykraczajg zaréwno poza znane nam skale — jednostki, teatru, kra-
ju czy polityki — jak i poza rézne ich poziomy — czasowe i przestrzenne. Jed-
nocze$nie wszystkie te perspektywy sg ze sobg zestawiane (tak w Spiskach
Sobaszka, jak i w dziataniach Teatru Wegajty), co ujawnia ich ztozone wzajem-
ne powigzania, tak znaczace dla teatru i rozumienia antropocenu jako epoki.

Antropocen, zmuszajgc nas do mierzenia sie z globalng katastrofy, ze
zmianami nie tyle lokalnej pogody, co catego klimatu, konfrontuje z potrze-
ba myslenia w bardzo duzych skalach — planetarnej, geologicznej, skali gtebi
czasu. Wszystko, co sktada sie na antropocen, wydaje sie od nas o wiele
wieksze, o wiele starsze, o wiele bardziej ztozone i o wiele trudniejsze, jed-
nocze$nie wszelkie ruchy ku zmianie powinny wydarzyc¢ sie w skali jednost-
kowej: zmiana diety na weganskg czy srodkdw transportu na publiczne. To
zaburzenie skal (derangement of scales), ktére zauwazyt i opisat Timothy
Clark?®, sprawia, ze trudno jest potaczy¢ mysl z dziataniem, co czesto pro-
wadzi do apatii czy diagnozowanej juz powszechnie depresji klimatycznej.

Teatr Wegajty nie skupia sie na towarzyszgcym nam w antropoce-
nie poczuciu bezradnosci i bezruchu, ale pyta o mozliwosci dziatania
i potencjalne kierunki ruchu. Dziatanie zaczyna w zblizeniu, na matej prze-
strzeni, hiperlokalnie — w warminskiej stodole otoczonej lasem, na polu,
przez ktdre prowadzi Sciezka do wsi, w domach ludzi, ktérzy goszczg koled-
nikdow. Zawsze jest obecny tu i teraz — w cyklicznosci pdr roku i wiejskiej
obrzedowosci, w zywiole improwizacji, ktéra wymusza spontaniczne i bty-
skawiczne reagowanie na zastang sytuacje. Jednoczesnie w to, co lokal-
ne, wpisuje to, co globalne — watki polityczne i ekologiczne znajdujg wyraz
w spektaklach. Sobaszkowie pomniejszajg $wiat, by zmiescit sie w spek-
taklu, by zaréwno widzom, jak i wykonawcom poszerzy¢ nie tylko sfere
doswiadczenia, lecz takze sprawczosci.

Praktyki teatralne Wegajt sg zatem praktykami wieloskalowymi. Swobod-
ne przechodzenie od tego, co mate, do tego, co uniwersalne, oraz tatwosé
poruszania sie w przestrzeni pomiedzy wynika tez stad, ze Teatr Wegaj-
ty wyrastajgcy z historii polskiej kontrkultury zawsze byt czyms ,wiecej niz

1 Zob. Timothy Clark, ,Scale. Derangements of Scale”, w: Telemorphosis. Theory in the Era of Climate
Change, edited by Tom Cohen (Ann Arbor: Open Humanities Press, 2012), 148-166.



teatr”?®. Nie bedgc przywigzanymi do waskiej definicji tego, co teatralne,
Sobaszkowie i wspotpracujgcy z nimi uczestnicy i uczestniczki IST przekra-
czajg granice teatru: sg nie tylko performerami i performerkami, ale tez
muzykami, pedagozkami, aktywistkami, animatorami — przede wszystkim
amatorami i mitosniczkami. Ich sposéb bycia-w-$wiecie jest otwarty na Swiat
i jego réznorodne struktury. W antropocenie nie starajg sie by¢ konkurencyj-
ni dla tego, co gigantyczne, nadmiernie ztozone czy nawet technokratyczne.
W obliczu kryzysu, byé moze na granicy szaleistwa, Teatr Wegajty zaczyna
od tego, co bardzo mate — sity jednostki, spotkan ludzi i zwierzat, indywidu-
alnych historii i ich czasow, drog, ktére przemierzajg wszyscy idacy przez las
do Teatru Wegaijty.

JAN-TAGE KUHLING

Badacz teatru i performansu, twdrca teatralny i pracownik kultury. Studiowat re-
zyserie, teatrologie stosowang i uzyskat doktorat z teatrologii na Freie Universitat
Berlin. Jego zainteresowania badawcze obejmuja role estetycznego i politycznego
zaangazowania w sztukach performatywnych, paradygmat antropocenu oraz in-
stytucjonalne i geopolityczne procesy w sztuce, zwtaszcza w Europie Srodkowej
i Wschodniej. Obecnie pracuje nad zagadnieniami polityki kulturalnej dla nieza-
leznych sztuk performatywnych w Performing Arts Programm Berlin. Wiecej infor-
macji pod adresem https://www.jan-tage.com.

SUMMARY
Starting with a reflection on my very own and personal encounter with the
Wegajty Theatre, in my essay | propose to understand its history through diverse
clashes of differing scale and scope, encompassing both the individual as well as
the global scale or this of the earth-system.

In contrasting sections of Wactaw Sobaszek’s journey with different practices,
performances and events that are representative for Wegajty practice, | argue
that it is not the analysis of history itself but the different qualities of time that
open our understanding both for a very close and personal relation as well as
for elements that were hitherto disregarded: as the non-human that is so stron-
gly connected to the history of this theatre. By drawing on issues related to the
Anthropocene paradigm, | argue that the practice of the Wegajty Theatre points
not only to the necessity of considering a more-than-human history but also to
the need to rethink from which scale and from which vantage point history and
history’s actors are constituted — and which role theatre and the arts may play in
this task.

DOI: https://doi.org/10.36744/9788366519657.07

% Zob. Aldona Jawtowska, Wiecej niz teatr (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1986).

311



