SILVERMAN EUGENIA - SILVESTRE LOUIS
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J. Biriulow

Silverman (Baizerman) Eugenia (Eugenie,
Eugenie), malarka, ur. 14 X 1899 Warszawa,
zm. 30 XII 1949 Nowy dJork. Jej rodzina pocho-
dzita z Kaukazu; dziad byl kolekcjonerem sztuki
bliskowschodniej, matka pélprofesjonalna aktor-
ka; ojciec, nauczyciel jezykéw, zwykle opuszczal
rodzine na dluzszy czas. S. spedzita dziecinstwo
z rodzicami na pd. Ukrainie. Uczyla sie rysowaé
pod okiem pryw. nauczyciela, a potem uczesz-
czala na zajecia w szkole artyst. w Odessie. Ok.
1913 rodzina wyemigrowala do Standéw Zjedno-
czonych. S. studiowala w National Academy of
Design w Nowym Jorku i w Educational Alliance,
oérodku na Lower East Side. Jej prace stu-
denckie, doskonale narysowane, byly statyczne
1 stonowane w kolorze. W 1920 spotkata swojego
przysztego meza, rzezbiarza Saula Baizermana,
urodzonego w Witebsku, ktory, podobnie jak ona,
uczy!l sie jako dziecko rysunkéw w Odessie. Ra-
zem z nim wyjechata do Wloch i Paryza, gdzie
obudzita sie jej wrazliwo$¢ kolorystyczna. Zaczela
malowac obrazy zlozone z jasnych, barwnych kro-
pek. Tworczoéei moglta poéwiecaé jedynie wieczo-
ry, poniewaz w ciagu dnia pracowala w fabryce
1 zajmowala sie corka Ugesie. Ok. 1927 uksztal-
towal sie jej indywidualny, dojrzaly styl. Konse-
kwentnie organizowata powierzchnie malarska za
pomoca wydluzonych plam o intensywnych kolo-
rach, ktadzionych zywiolowo na plétnie. Malowa-
la nagie kobiety, dzieci, owoce 1 kwiaty, ktérych
zarysy to pojawiajq sie, to znikaja w pulsujacej,
ruchliwej materii obrazu.

Nowojorska Artists Gallery zorganizowala jej
wystawy indywidualne w 1938 1 1950 oraz wysta-
we wspllng z mezem w 1948, a takze retrospek-
tywe w 1961. Prace S. pokazywano tez w Kras-
ner Gallery (1964) i Zabriskie Gallery (1988). Jej
obrazy znajdujg sie w zb. Whitney Museum of

American Art 1 Museum of Modern Art w Nowym
Jorku.

S. jest znana jako Eugenie Baizerman, a jej
tworczo$¢ nalezy do sztuki amerykanskiej, ale
prezentujac 2 obrazy (L'enchantement, Anticoli
Corrado - paysage) na Salon des Indépendants
w Paryzu w 1926 artystka podata swoje panien-
skie nazwisko 1 narodowo$¢ polska (w kat. zapi-
sano réwniez jej paryski adres: ,u Baizermana”
[,chez Baizerman”], 77, rue Denfert-Rochereau).
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2. — North American Women Artists of the Twentieth
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Heller N.B., New York 1995. — Bartnicka-Gérska H.,
Szczepinska-Tramer J., W poszukiwaniu swiatta, ksztal-
tu i barw. Artysci polscy wystawiajqcy na Salonach pa-
ryskich w latach 1884-1960, W. 2005. — Wierzbicka A.,
Swiadectwa obecnodci. Pol. Zycie artyst. we Francji
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Cz. II: lata 1922-1929, W. 2015 (jako Eugeniusz Silver-
man). — The Shalvi/Hyman Encyclopedia of Jewish Wo-
men, https://jwa.org/encyclopedia/article/baizerman-eu-
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U. Makowska

Silvestre (de Silvestre, Silvestre Le Jeune,
Silvestre mtodszy, Silvestre Junior, Silvestre der
Jingere, Silvestre II, Sylvestre, Silvester, Sylve-
ster) Louis (Ludwig, Ludewig, Ludovicus), ma-
larz nadworny kréléw Augusta II i Augusta III,
rysownik, ur. Paryz (lub Sceaux), ochrzczony
23 VI 1675 Sceaux, zm. 11 IV 1760 Paryz, po-
chowany tamze w koéc. par. Saint Germain
L’Auxerrois (miejscu pochéwku wielu artystéow
zwiazanych z dworem, w tym jego rodzicow).
Pochodzil z wywodzacej sie rzekomo ze Szkocji
rodziny o tradycjach artyst., dzierzacej przecho-
dzacy z ojca na syna tytul nauczyciela rysunku
dzieci krélewskich (maitre a dessiner en titre du
Dauphin et des Enfants de France). Ojcem S. byt
Israél (1621-91), rysownik i rytownik kroélewski,
nauczyciel rysunku Ludwika Wielkiego Delfina
oraz paziéw Wielkich 1 Matych Stajni w Wersa-
lu (maitre a dessiner du Dauphin et des pages
des Grande et Petite Ecuries), autor m.in. serii
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rycin ukazujacych palace 1 ogrody krélewskie,
miasta 1 festyny publiczne (wyk. na zlecenie Lu-
dwika XIV 1 Jeana Baptiste’a Colberta), przyjety
w 1670 do Académie Royale de Peinture et de
Sculpture w Paryzu. Matka, Henriette z domu
Sélincart (1624-80), pochodzaca z rodziny pa-
ryskich kupcéw 1 marszandéw, byla wnuczkag
Claude’a Henrieta, malarza nadwornego w Nan-
¢y, pracujacego nastepnie w Paryzu. S. byt ich
czwartym, najmlodszym synem, mylonym cza-
sem w literaturze ze starszym bratem o tym sa-
mym imieniu (Louis, Louis starszy, Louis ,,ainé”,
ur. 20 IIT 1669 Paryz, zm. 18 IV 1740 tamze),
ktory zostal przeznaczony do kariery wojskowej
1 shuzyt jako krélewski muszkieter, ale byl tez
rysownikiem, malarzem i rytownikiem, autorem
gl. pejzazy, przyjetym w 1706 do Kroélewskiej
Akademii Malarstwa 1 Rzezby jako malarz or-
dinaire du roi. Utalentowanym rysownikiem
oraz wydawca rycin pejzazowych, mitologicz-
nych 1 scen historycznych byl najstarszy z braci
Francois (Charles Francois; ur. 10 IV 1667 Paryz,
zm. 8 II 1738 Wersal), ktéry ponadto zajmowatl
sie wydawaniem 1 sprzedazg rycin, wspélpracujac
w tym zakresie z braé¢mi (takze z S.); przejal po
ojcu nauczanie rysunku Ludwika Wielkiego Del-
fina, 3 mlodych ksiazat de Bourgogne, de Berry
1 d’Anjou; w 1717 uczyt tez rysunku kilkuletniego
Ludwika XV; w 1737 zostal przyjety do paryskiej
Akademii. Trzeci z braci S., Alexandre (ur. 26 XII
1667 Paryz, data $émierci nieznana), naznaczony
do kariery duchownej, najprawdopodobniej takze
byt rytownikiem. Zona S., po$lubiona 6 I 1706
w paryskim koSc. Sw. Bartlomieja (po intercy-
zie spisanej 26 X 1703), byta Marie Catherine
Hérault (ur. 6 X 1680 Paryz, zm. 15 X 1743
Drezno), corka radcy dworu krdlewskiego, mala-
rza-pejzazysty Charles’a Antoine’a Hérault, réw-
niez czlonka Académie Royale de Peinture et de
Sculpture. Sama Marie Catherine, wyedukowana
w artyst. érodowisku zostata pastelistkg 1 minia-
turzystka, pézniej wspdlpracowniczka swego meza
w jego pracowni w Dreznie, zajmujac sie m.in.
kopiowaniem malowanych przez niego portre-
téw. Z ich siedmiorga dzieci jedynie troje dozyto
dorosto$ci. Syn Francois Charles (ur. ok. 1712,
zm. 1780), r6wniez malarz, uczyt sie 1 wspdlpra-
cowal z S. w jego drezdenskim warsztacie; zostal
artysta nadwornym kréla pol. i ksiecia Sakso-
nii, od 1743 pelnil funkcje zastepcy dyrektora
drezdenskiej Kroélewskiej Akademii Malarstwa
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(Koniglischer Akademie der Malerei), by w 1748
zostac jej dyrektorem, zastepujac ojca na tym sta-
nowisku (pozostawal na nim do wybuchu wojny
siedmioletniej; w 1756 wyjechat do Paryza); jego
ouevre pozostaje nieznane. Z dwoéch cérek S. ze
sztuka zwigzana byla Marie Louise Maximilienne
(ur. 14 XII 1707 Paryz, zm. 3 II 1798 Wersal),
ktéra okazata sie uzdolniona pastelistka, minia-
turzystka 1 kopistka; wspétpracowata z ojcem, po-
dobnie jak matka, przy kopiowaniu jego dziet; zo-
stala nastepnie nauczycielkg rysunku i lektorka
(lectrice) krélewny Marii J6zefy Wettyndéwny, kto-
rej towarzyszyla w 1747 w wyjezdzie do Francji.
O drugiej corce, Marie Thérese (zm. 1757 Paryz),
wiadomo jedynie, ze po§lubila kamerdynera kroé-
lewskiego Pierre’a Josepha Pierrarda (Pierrarta),
a w 1756 uciekla przed wojna do stolicy Francji.

S. otrzymal 10 VII 1741 w Saksonii indy-
genat szlachecki, przyznany mu przez Augu-
sta III jako ksiecia elektora saskiego Fryderyka
Augusta II; wraz z nim zostal nobilitowany jego
bratanek Nicolas Charles (ur. 7 IIT 1699 Paryz,
zm. 30 IV 1767 Valenton), syn Francois, rysownik
1 rytownik, maitre & dessiner du Dauphin et des
Enfants de France, przyjety do paryskiej Akade-
mii w 1747, kolekcjoner malarstwa, rycin 1 meda-
li. Odtad tytul szlachecki 1 nazwisko de Silvestre
przyshugiwato wszystkim potomkom S. 1 Nicolasa
Charles’a. Dzieki malzenstwu, poprzez zwigzki
siéstr swojej zony, S. spowinowacil sie kilkoma
artystami, ktérzy tworzyli é6wczesna nowa sztu-
ke francuska: malarzami Noélem Coypelem, Jea-
nem Bérainem milodszym, Pierrem D’ulin de la
Poneraye i Frangois Hutinem (malarzem nadwor-
nym Stanistawa Leszczynskiego), rytownikami
1 rysownikami Guillaumem Chasteau 1 Jeanem
Baptiste Bonnartem, rytownikiem 1 medalierem
Josephem Charles’em Roéttiersem oraz ebenistg
Louisem Marteau, ojcem Louisa Francois, ktéry
zostal nastepnie nadwornym portrecista 1 minia-
turzysta kréla polskiego Stanistawa II Augusta.
Jako pierwszy malarz Augusta III w Dreznie
S. protegowal czlonkéw swojej rodziny, roz-
budowujac tu ,kolonie” artystow francuskich,
m.in., oprécz wspomnianej kilkuletniej wsp6t-
pracy z synem Francois Charles’em w Akade-
mii Malarstwa, poSredniczyl najpewniej w 1748
w zatrudnieniu tu swych dwodch siostrzencow,
Pierre’a 1 Charles’a Francois Hutindéw, poczat-
kowo w ekipie rytownikow 1 rysownikéw, ktorzy
pod kierunkiem Carla Heinricha von Heinekena
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pracowali nad wydaniem luksusowego albumu re-
produkeyjnego Recueil d’estampes dapreés les plus
célebres tableaux de la Galerie Royale de Dresde
(1753). Charles Francois Hutin, malarz, grafik
1 rzezbiarz dekorator, zaprojektowal 1 wyrytowat
w 1764 nagrobek S., z popiersiem portretowym,
tarcza herbowa 1 figurami alegorycznymi (nie
wiadomo, czy zrealizowany; wnetrze ko§c. Saint
Germain L’Auxerrois zostato bowiem zdewasto-
wane podczas Wielkiej Rewolucji).

Pierwszy okres paryski: edukacja
1 dzialalno$¢ malarska we Francji do
1715-16. Pierwsze, skréotowe informacje na te-
mat edukacji malarskiej S. pochodza z not Carla
Heinricha von Heinekena (manuskrypt kroétkiej
biografii przeznaczone] do leksykonu artystéw
Dictionnaire des artistes, po 1778) 1 Pierre’a Jea-
na Mariette’a (wyd. jako Abecedario, 1858) oraz
jednozdaniowej wzmianki Antoine’a Josepha
Dezallier d’Argenville’a (Abregé de la vie des plus
fameux peintres, cz. 3, 1752), ktérzy ograniczyli
sie jedynie do wspomnienia o nim jako o uczniu
Bona Boullogne’a oraz o jego pobycie w Rzymie.
Ojciec S. cieszyl sie zaufaniem rodziny krélew-
skiej, czego wyrazem bylo m.in. wystapienie dzieci
naturalnych Ludwika XIV i1 Francgoise Louise de
La Baume Le Blanc, hrabiny de La Valliére (czyli
Ludwika Bourbona, hrabiego de Vermandois, oraz
jego siostry Marii Anny, Mademoiselle de Blois)
w roli rodzicow chrzestnych jego syna. Rodzina
S. mieszkala w galeriach Luwru, gdzie artysci
przyjeci w poczet Kriolewskiej Akademii Malar-
stwa 1 Rzezby mieli zakwaterowanie oraz swoje
pracownie. S., podobnie jak jego bracia, ksztatcit
sie poczatkowo u ojca prowadzacego tu wlasne
atelier 1 bedacego w posiadaniu duzego zbioru
obrazoéw (756) oraz rysunkéw 1 rycin (ponad 2000),
wlasnych, jak tez autorstwa Jacquesa Callota,
Stefano della Belli, Charles’a Audrana 1 Jeana
Le Clerca, ktére trafity do niego po wuju Israélu
Henriet, rytowniku 1 rysowniku (1590-1661); jak
nalezy sadzié¢, dostep do tej bogatej 1 zréznicowa-
nej kolekeji nie pozostal bez wplywu na warsztat
mlodego malarza. Nastepnie, jako oficjalny elew
Académie, S. trafil do pracowni przyjaciela ojca,
Charles’a Le Bruna, pelniacego do 1683 funkcje
dyrektora placowki, a po jego Smierci w 1690
znalazl sie w pracowni Bona Boullogne’a, kté-
rego styl ,poprawnie kontynuowal” (wg oceny
P.J. Mariette’a). Supozycja, jakoby S. byl uczniem
Pierre’a Mignarda (M. Schieder), nie znajduje po-

twierdzenia zrédlowego. Mozna uznaé, ze S. wy-
nidst z edukacji akademickiej podstawy ,wielkiego
stylu”, ktéremu hotdowali jego obaj mistrzowie,
w tym biegloé¢ w rysunku i1 zamilowanie do per-
fekcji formalnej. Wplyw malarstwa Le Bruna be-
dzie wyraznie wyczuwalny w jego kompozycjach
hist. 1 alegorycznych, w ukladach i kanonie po-
staci, typie pejzazu oraz wyrazistych konturach,
za$ wplyw stylu Boullogne’a pozostanie szczeg6l-
nie widoczny w obrazach mitologicznych, zaréwno
w kompozycji, jak 1 jasnej, do$¢ bogatej kolory-
styce. Z owego najwczeséniejszego okresu tworczo-
§ci S. znany jest wprawny, dynamiczny rysunek
Szarza kawalerii, kopia wg Antonia Tempesty,
jedyna w zachowanym dorobku artysty scena ba-
talistyczna (tusz brazowy, pidéro, sygn.: ,LOUIS
SILVESTRE 1689”, z adnotacja: ,FAIT A I’AGE
DE 15 ANS D’APRES TEMPESTA”, Luwr); dwie
inne sceny bitewne Bitwa pod Cassel 1 Oblezenie
Saint-Omer, ktére S. namalowal na uroczysto$ci
pogrzebowe Filipa Orleanskiego w 1701, znane sa
jedynie ze wzmianek prasowych. W tych latach
powstal réwniez frontyspis albumu rysunkéw
ojca, z figurami alegorycznymi Stawy, uskrzyd-
lonymi puttami podtrzymujacymi draperie z na-
pisem: ,Diverses veties / de plusieurs Endroits /
considérables dessinées au naturel / par Israel
Silvestre” 1 kartuszem z pusta tarcza herbowa,
z zarysem pejzazu w tle (rys. tusz brazowy, piéro,
lawowanie, ol., Luwr); sposéb ujecia figur zapo-
wiada poézniejsza maniere S. ukazywania postaci
kobiecych 1 puttéw o charakterystycznych rysach
twarzy 1 puklach wloséw, jak np. w dekoracji
plafonéw w Salonie Matematyczno-Fizycznym
w Zwingerze w Dreznie z 1717 (ol., zniszczone
w 1945).

W 1694 S. bezskutecznie ubiegal sie o najwyz-
szq nagrode Akademii, Prix de Rome, nie zadawa-
lajac sie wyrdznieniami w konkursach w ramach
pracowni. Pomimo to wyjechal, rzekomo wraz ze
starszym bratem Francois, w podréz edukacyjna
do Wloch. Podawana w biografiach malarza data
1693 jako rok wyjazdu (poczawszy od wspomnien
rodzinnych, opublikowanych przez Edouarda de
Silvestre’a, 1869) wydaje sie zbyt wczesna, bo-
wiem w czerwcu t.r. artysta §wiadkowat na §lu-
bie Francois, a 10 XII nastepnego r. byl obec-
ny podczas podpisania aktu podzialu spadku po
zmarlym 3 1. weze$niej ojcu. Niewatpliwie jednak
przez kilka lat przebywal w Rzymie, studiujac
sztuke antyczna i dziela mistrzéw nowozytnych
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oraz ksztalcac smak artystyczny. Tu zetknat sie
m.in. z 6wezesnym principe Akademii Sw. fuka-
sza 1 prefektem Starozytnosci Rzymu, Carlem Ma-
ratta, cho¢ nie ma zZrédlowego potwierdzenia, ze
S. korzystat z jego wskazowek 1 byl uczniem wiel-
kiego rzymianina. Wedle E. de Silvestre’a malarz
otrzymat rzekomo nagrode Accademii di San
Luca, ale jego nazwiska nie odnotowuja spisy
premiati rzymskiej szkolty. W 1699-1700 przez
Lombardie i Wenecje S. powrécit do Paryza. Byé
moze z czasu podrozy po Italii pochodza atrybu-
owane mu krajobrazy przypominajace Kampanie
Rzymska (Campagna Romana), z ruinami anty-
cznymi 1 malownicza lokalng architektura, zacho-
wane w liczbie ok. 80 w albumie sztucznym wraz
z kilkoma sztychami sygn. przez braci S.: Louisa
jako rysownika, Alexandre’a rytownika 1 Francois
wydawce (rys. tusz czarny, pidro, sangwina, ol.,
Luwr; rysunki bywaja przypisywane takze Loui-
sowi starszemu).

Osiadlszy w stolicy Francji (w domu przy rue
de Richelieu, rég rue du Hasard), S. rozpoczal nie-
zalezng kariere artyst. Poczatkowo terminowat
przy dekoracjach rezydencji krélewskich w Wer-
salu 1 Grand Trianon; m.in. w 1701 namalowal
do pawilonu Menazerii obraz Arion na delfinie
grajacy na lirze (ol., Luwr), inspirowany opowies-
cia z Dziejow Herodota, niemal identyczny co
do kompozycji postaci z dzielem Antoine’a Coy-
pela o tym samym temacie. Obraz, utrzymany
w jasnej, zywej kolorystyce, dawal wyraz lekko-
§ci rysunku 1 zarazem duzej biegloSci technicz-
nej autora. Z czasem te cechy stang sie znakiem
rozpoznawczym malarstwa S., podobnie jak duzy
talent dekoracyjny, ktéry wkroétce skieruje jego
kompozycje mitologiczne od barokowego klasycy-
zmu ku drobniejszym i bardziej wdziecznym for-
mom rokokowym.

Waznym momentem w Kkarierze zaledwie
dwudziestosiedmioletniego S. stato sie przyjecie
24 IIT 1702 w poczet cztonkéw (agréé) Krolewskie)
Akademii Malarstwa 1 Rzezby jako malarza histo-
rii (le grand genre), po prezentacji obrazu mitolo-
gicznego Stworzenie cztowieka przez Prometeusza
przy wspétudziale Minerwy (ol., Musée Fabre,
Montpellier, gdzie zachowany tez szkic przygoto-
wawczy, ol. na desce, o nieco innej kompozycji),
zaakceptowanego jako morceau de réception 1 za-
wieszonego w sali tzw. wielkiej, w ktorej zwykle
odbywaly sie zgromadzenia czlonkéw Akademii.
S. przedstawil w nim wlasna interpretacje mitu
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1 zarazem nowa wersje ikonograficzna tema-
tu: ukazat chwile tuz po tym, gdy tytan bun-
townik (umiejscowiony w centrum kompozycji),
unoszacy pochodnie z plomieniem skradzionym
z rydwanu Heliosa, tchnal ducha, wbrew woli
Zeusa, w ulepiong z gliny figure, czyniac z niej
cztowieka; w scenie uczestniczy Minerwa, a to-
warzysza, je] zwierzeta, najpewniej symbolicznie
odnoszace sie do innych bogdéw olimpijskich (wg
interpretacji K. Gutowskiej-Dudek, 2015, figury
zwierzat mialy znaczenie alegoryczne, wyrazajac
potege, site 1 nieSmiertelno$é). Do wypracowane-
go przez S. ujecia ikonograficznego nawiaze po
stuleciu Jean Simon Berthélemy w malowidle
na suficie Rotundy Marsa w Luwrze. Obraz S.,
pomimo niezaprzeczalnej sprawnosci techniczne;,
poprawnos$ci kompozycji 1 anatomii postaci, wy-
wazone] nasyconej kolorystyki, jest poprawnym
dzietem wirtuozerskiego eklektyka (jak napisat
H. Marx), ktéry wiele zawdzieczal akademikom
klasycystom 1 wplywowemu stylowi Maratty. To
wrazenie poglebiaja idealizacja ciat i twarzy, sta-
ranno$§¢ wykonczenia i gtadka faktura, stonowany
Swiatlocien, a nadto umownos§é gestow 1 ekspresji
afektéw, podporzadkowanej akademickim zasa-
dom. Tego rodzaju eleganckie malarstwo zapew-
nito S. popularnoéé. Z dzisiejszego punktu widze-
nia ciekawszy wydaje sie wspomniany szkic przy-
gotowawczy, o nieco innej, bardziej dynamicznej
kompozycji, znamionujacy tez zamilowanie S. do
rozwiagzan malarskich opartych na kolorze.

S. poczatkowo specjalizowal sie w kompozy-
cjach hist., alegorycznych i1 mitologicznych, ale
zaczal takze otrzymywaé zlecenia na obrazy
religijne oraz portrety. W 1703 pozyskal pre-
stizowe zamowienie na kolejne dzielo w cyklu
tzw. Majowek, corocznych ofiar ku czei Matki
Boskiej, skladanych w dniu 3 maja w katedrze
Notre-Dame przez paryski cech ztotnikéw. Autor-
stwo powstajacego w 1. 1630-1707 cyklu wielkich
plécien, zawieszanych na filarach nawy glowne;j
katedry, powierzane bylo znanym w swym cza-
sie malarzom lub tez mtodym, dobrze rokujacym
artystom, przyjetym do Kroélewskiej Akademii
Malarstwa 1 Rzezby. Majowki staly sie zarazem
forma konkursu malarstwa religijnego, a o zlece-
nia na nie usilnie zabiegano, gdyz wywieszenie
dziela w katedrze dawalo mozliwo§é stalej eks-
pozycji publicznej. Tematy owych dziel wymaga-
ly zatwierdzenia przez kanonikéow katedralnych
1 zazwyczaj byly zaczerpniete z Dziejéw Apostol-
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skich. S. zilustrowal motyw z historii §w. Piotra
— Sw. Piotr uzdrawiajqcy paralityka (ol., sygn.,
Luwr, depozyt w Musée des Beaux-Arts, Arras;
zachowany takze szkic rys. w DreZnie, Staatliche
Kunstsammlungen). Obraz, o dynamicznej, baro-
kowej kompozycji zasadzajacej sie na diagonali,
charakteryzuja wyjatkowo miekki modelunek
i rozbudowane, wijace sie draperie, ktérych formy
nie znajduja kontynuacji w pézniejszej tworczosci
malarza. Jest to zarazem pierwszy znany obraz
S. z jego sygnaturag (,LUD. SILVESTRE. FECIT
17037).

W tym samym roku S. zrealizowal réwniez
serie obrazéw z zywota §w. Benedykta z Nursji,
w cyklu dekoracji do refektarza klasztoru bene-
dyktynskiego Saint-Martin-des-Champs w Pary-
zu (rozproszone po wielkiej rewolucji). Kompozycje
réwnie wielkiego formatu, jak obraz do katedry
Notre-Dame, utrzymane sa jednak w znacznie
bardziej surowych, oszczednych 1 realistycznych
formach. Z namalowanych 9 dziet znanych jest 6:
Sw. Benedykt wskrzesza dziecko (ol., Luwr), Wi-
zja ognia, Zatruty chleb i Sw. Benedykt przyjmu-
jacy wizyte proboszcza Florencjusza (ol., Musées
royaux des Beaux-Arts de Belgique, Bruksela)
1 jeszcze 2 inne (Musée des Beaux-Arts, Béziers,
1 Musée d’Art Hyacinthe Rigaud, Perpignan).

511704 S. zostal wyrézniony pozycja adiunk-
ta (adjoint a professeur) w Akademii. W tym roku
po raz pierwszy wzial udzial w Salonie, wysta-
wiajac obrazy mitologiczne, inspirowane watka-
mi z Metamorfoz Owidiusza: Merkury usypiajacy
gra Argusa (oryginal nieznany), Wenus wstrzy-
mujgca Adonisa przed wyruszeniem na polowanie
oraz Apollo i Dafne, najpewniej tozsame z dzie-
tami przedstawionymi na rycinach z 1706 1 1707
(sygn. 1 dat., ryt. Nicolas Chateau, pierwsza de-
dykowana mtodemu Chevalier de Baviére, druga
— Jules’owi Hardouinowi Mansartowi). Stawat sie
tym samym malarzem coraz bardziej rozpozna-
walnym w §rodowisku paryskim 1 zdobyl aproba-
te krytykéw. 3 VII 1706 otrzymat tytul profesora
Akademii, a w 6 lat pdzniej zostal jej wicerekto-
rem. Z okresu zatrudnienia w Akademii pochodza
rys. z modela 1 szkice meskich atletycznych posta-
ci, sangwinag i ol., sygn. i dat. 1710 1 1716, ktére
$wiadcza o dobrym warsztacie rysownika (Musée
de T’Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts,
Paryz).

Kolejne lata po wejéciu do grona profesoréw
Académie Royale okazaly sie dla S. bardzo udane.

W 1707-08 namalowal dla bpa Strasburga, kar-
dynata Armanda Gastona ksiecia de Rohan-Sou-
bise, 2 obrazy z historii starozytnej inspirowane
Iliadq: Pozegnanie Hektora i Andromachy (sygn.
1 dat., 1708, nieustalone miejsce przechowywania;
znany ze szKicu przygotowawczego, rys. czarng
1 bialg kredkg na papierze brunatnym, w zb.
pryw. w Paryzu) oraz Ulisses zagda wydania
Astyanaksa, syna Andromachy (ol., sygn. 1 dat.,
1708, w XIX w. w zb. rodziny Rohan w zamku
Sychrov w Czechach, w 2011 w handlu antykwa-
rycznym w DA Dorotheum w Wiedniu; ryt. przez
Jeana Audrana), bliskie malarstwu Le Bruna
oraz tradycji rzymskiego barokowego klasycyzmu
1 dzietlom Nicolasa Poussina w stylu ,,doryckim”.
W drugim z wym. obrazéw uwage zwraca anty-
kizowany sztafaz architektoniczny, petna patosu,
retoryczna kompozycja i przemyslana gra zywych,
nasyconych koloréw, szczegblnie podkreslajacych
obfite, ciezkie draperie, z wyrazistym zaznacze-
niem centralnej postaci Andromachy, blagajacej
o litoé¢ dla syna, ktérej $wietlista biata suknia
czyni z niej wyrazista dominante sceny. ,Hero-
izowany” krajobraz w tle, ozdobiony antycznymi
budowlami, znajdzie sie réwniez na namalowa-
nym w 1708 obrazie biblijnym Znalezienie Moj-
Zesza przez corke Faraona (ol., sygn., Musée des
Beaux-Arts, Brest), o klasycyzujacej kompozycji
w stylu poussinowskim. Bardzo bliski pejzaz po-
wréci w obrazie mitologicznym Perseusz i Andro-
meda z 1719 (ol., sygn. na odwrocie, Museum of
Fine Arts St. Petersburg na Florydzie).

W 1707 powstal pierwszy (znany) portret
pedzla S. — wizerunek dwunastoletniego Maksy-
miliana Emanuela zw. Chevalier de Baviére (nie-
§lubnego syna elektora bawarskiego Maksymilia-
na II Emanuela), grajacego na violi da gamba,
z pieskiem u stop (ol., sygn.: L. Silvestre Junior
Pinxit 1707”; Bayerische Staatsgemaldesammlun-
gen, Alte Pinakothek, Monachium). W tym nie-
oficjalnym, a zarazem wytwornym wizerunku,
o oszczednie zarysowanym tle palacowego wne-
trza utrzymanym w brunatnych tonach, odnalez¢
mozna podobienstwo do stylu portretéw Nicola-
sa de Largilliere’a — szczegdlnie w naturalnym
ujeciu, tonacji barwnej 1 z pietyzmem oddanych
fakturach dworskiego stroju mlodzienca (aksa-
mitny, szamerowany zlotem frak z koronkowym
zabotem) oraz wzorzystej kotary.

W tym czasie S., wraz z bratem Francois, han-
dlowal rycinami, wykonywanymi na podstawie
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jego obrazéw m.in. przez Jeana Audrana, Nico-
lasa Chateau 1 Louisa Desplaces’a. Wéréd tych
rycin, dat. na 1. 1706 1 1707, dedykowanych pa-
tronom z otoczenia dworu krélewskiego, oprocz
przedstawien znanych obrazéw S. (m.in. Ulisses
zqda wydania Astyanaksa, syna Andromachy,
sygn., dedykowana ksieciu de Rohan, ryt. J. Au-
dran), znalazla sie seria z nieznanymi w oryginale
dzielami malarskimi inspirowanymi Metamorfo-
zami Owidiusza; byly to wspomniane kompozycje
Apollo i Dafne oraz Wenus i Adonis, a ponadto
Amor i Bachus (sygn., ryc. dedykowana Jeanowi
Baptiste le Ragois de Bretonvilliers, ryt. L. Des-
places, przed 1712). Zapewne w zblizonym okresie
powstaly rowniez przedstawienia Satyry i nimfy
Diany oraz Pan i Syrinks, znane z rycin dedyko-
wanych ksieciu saskiemu Fryderykowi Augustowi
(przyszlemu Augustowi III) odpowiednio w 1715
11717 (ryt. Simon Henri Thomassin), Medea i Ja-
zon, dedykowana Claude’owi Le Bas de Montargis
(b.d., ryt. L. Desplaces). S. przypisywane sg takze
2 obrazy mitologiczne z ok. 1704 lub 1707 ze zb.
kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma I, przezna-
czone zapewne na supraporty do patacu Sans-
souci w Poczdamie: Apollo i Dafne oraz Perseusz
i Andromeda (ol., Stiftung PreuBische Schl6sser
und Garten Berlin-Brandenburg — Schloss Sans-
souci, Poczdam), wykazujace wplyw malarstwa
Charles’a De La Fosse’a, oraz by¢ moze trzeci,
Smieré Adonisa (ol., Musée Magnin, Dijon). Ok.
1708-09 musial powstaé rowniez obraz Angelika
i Medoro, ilustrujacy watek z poematu Torqua-
ta Tassa Jerozolima wyzwolona (sygn., ryc. de-
dykowana Marii Teresie de Bourbon-Condé, ryt.
N. Chateau). Temat ten powrdci w obrazie z 1750
(ol., Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegale-
rie Alte Meister, Drezno; takze rys., tusz, pioro,
lawowanie, British Museum), jednakze w kom-
pozycji bardziej rozbudowanej, wzbogaconej o tto
pejzazowe 1 sztafaz, oraz z bardziej pruderyjnie
przeslonieta nagoécia. Zapewne przed 1712 S. na-
malowat tez plafon z przedstawieniem Zgromadze-
nia bogéw na Olimpie (Spér Minerwy i Neptuna
o patronowanie Atenom) do patacu Bretonvilliers
w Paryzu (zniszczony), pierwsza, odnotowana reali-
zacje dekoracji wnetrz architektonicznych 1 malar-
stwa monumentalnego, w ktorym w p6zZniejszym
czasie w Dreznie artysta osiggnie duza bieglo$é.
W tym okresie S. zaczal takze realizowac zle-
cenia Ludwika XIV, m.in. w 1710 powstal obraz
Ostatnia Wieczerza do oltarza NajSwietszego Sa-
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kramentu w Kaplicy Krdlewskiej w Wersalu (ol.),
za ktory we wrzeéniu t.r. otrzymat 1200 liwréw.
Dzieto zwraca uwage powaga 1 oszczednoécia érod-
kéw wyrazu, wzmocnionych poprzez zastosowanie
ciemnego kolorytu z przewaga tonéw brunatnych;
kompozycja ukazujaca moment ustanawiania
Eucharystii zostala niewatpliwie zainspirowana
przedstawieniami Nicolasa Poussina (1636-40,
Belvoir Castle; 1640, Luwr; 1647, Scottish Na-
tional Gallery, Edynburg), w ktérych pojawit sie
motyw ciemnego kolumnowego wnetrza w tle oraz
zrodta Swiatta w postaci Swiecznika zwisajacego
ponad glowa Chrystusa; S. dostosowal ja jedna-
kowoz do ukladu wertykalnego. Niewielki szkic
do tej kompozycji, wyk. sangwina 1 biata kredka,
znajduje sie w Staatliche Kunsthalle w Karlsru-
he. Dwa lata poézniej (1712) malarz stworzyl ko-
lejne dziela religijne, stosunkowo nieliczne w jego
dorobku: obrazy ol. do koéc. opackiego benedyk-
tynéw w Saint-Riquier (departament Somma)
— Odnalezienie szczqtkéw Sw. opata Engelberta
przez Sw. Gerwina, zblizone oszczednoécig wyrazu
do wyz. wym. cyklu zywota éw. Benedykta, oraz
Archaniot Michat pokonujqcy szatana, stanowiacy
nawiazanie do dziela Rafaela z 1518.

Na ten czas datuja sie pierwsze dzieta S. zwia-
zane z osobisto$ciami z otoczenia Augusta II.
Nalezy do nich portret jego zaufanego doradcy
Jakuba Henryka Flemminga (identyfikacja na
podstawie napisu na odwrocie ptétna), zrealizo-
wany zapewne ok. 1710-12, ktérego powstanie
nalezatoby tym samym wigza¢ z nominacja por-
tretowanego na ministra wojny lub feldmarszatka
armii saskiej (przez J. Petrusa i T. Karpowicza
dat. ogdlnie na 2. dziesieciolecie XVIII w.; Nar.
Muz. Sztuki Republiki Bialorusi w Minsku, ze
zb. Radziwiltéw w Nieswiezu). Upozowanie mode-
la i1 towarzyszace mu akcesoria, jak réwniez spe-
cyficzne, flamandyzujace brunatne tony tla oraz
inne zabiegi formalne (np. rozblyski $wiatla na
plytach zbroi) sytuujg obraz w tradycji ,wielkiego
stylu” portretéw pedzla Nicolasa de Largilliere’a,
a zwlaszcza Hyacinthe’a Rigaud, stanowiacych
bezposrednie Zrdodlo inspiracji S. Reprezentacyjny
wizerunek bohaterskiego dowddey w polyskujacej
zbroi i1 ptaszczu podbitym futrem, z atrybutami
wladzy wojskowej, w charakterystycznym ujeciu
do kolan, bedzie wielokrotnie pdzniej powtarza-
nym przez S. ujeciem portretowym. Natomiast
atrybucja odznaczajacego sie wysokimi walorami
artyst. portretu mlodego miecznika koronnego
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Jana Stanistawa Katskiego (ol., 1710, MPKJW,
w lewym gérnym rogu poézniejszy napis identy-
fikacyjny), taczonego do niedawna z S. (I. Voi-
sé, K. Gutowska-Dudek) 1 uchodzacego za jego
pierwsze dzielo zwigzane z postacia z Rzeczypo-
spolitej, zostala przekonujaco zmieniona na rzecz
Largilliere’a lub jego atelier (D. Olczak). Autor-
stwu S. przeczy swobodne ujecie modela i oddanie
w obliczu zywego usposobienia, czego proézno by
szukaé¢ w licznych pdzniejszych oficjalnych portre-
tach dworskich pedzla S., powstalych w Dreznie
po 1716.

Okres drezdenski: pierwszy malarz dwo-
ru Augusta II 1 Augusta III (1715/16-48).
Kontakty S. z rodzing kréla pol. Augusta II da-
tuja sie najpewniej od schytku 1714, gdy 4 IX t.r.
przybyt do Paryza jego syn, mtody krélewicz Fry-
deryk August, pdzniejszy August III, odbywajac
ture kawalerska po Europie. W tym samym cza-
sie wystany do stolicy Francji Raymond Leplat,
Ordonneur du Cabinet 1 generalny inspektor zb.
sztuki w DrezZnie, rozpoczal z polecenia kréla
starania o zatrudnienie czlonka francuskiej Aka-
demii w charakterze pierwszego malarza dworu
drezdenskiego. Leplat zwrécit sie do S. po odmo-
wie Nicolasa Bertina i by¢ moze réwniez Rigauda.
W rezultacie 7 I 1715 malarz podpisal w Paryzu
kontrakt, nominujacy go na premier peintre de
Sa Majesté le Roy de Pologne et Electeur De Saxe
z roczng, gaza w kwocie 1000 talardéw, z zastrze-
zeniem, ze ,malarz akademicki bedzie tworzyt
dzieta, ktore beda sie podobaé Jego Krélewskiej
WysokoSci”, oraz ze corocznie, bez dodatkowe) za-
ptaty, bedzie dostarczaé¢ krélowi jeden obraz gabi-
netowy (tableau de cabinet). Przy okazji S. sprze-
dat Leplatow1l za cene 150 dukatéow 2 przedsta-
wienia mitologiczne, by¢ moze ktora$ z supraport
zamontowanych przed 1722 w pomieszczeniach
reprezentacyjnych zamku drezdenskiego. Pierw-
szymi dzielami wykonanymi przez S. dla Augu-
sta II byty namalowane w pierwszej pot. 1715 dwa
obrazy, ktére wg koncepcji Leplata mialy zapo-
czatkowaé serie ,historii kréla Polski” (Tableaux
de histoire du Roy de Pologne, inspirowang, ale-
gorycznymi malowidlami Le Bruna ze sklepie-
nia Galerii Zwierciadlanej w palacu wersalskim
Histoire du Roi), za ktére w sierpniu t.r. malarz
otrzymal po 1200 liwrow; wraz z zakupami dziet
sztuki dokonanymi w Paryzu przez Leplata zosta-
ly one wystane transportem lagdowym do Drezna,
gdzie wkroétce zawisly w drugiej antykamerze po-

mieszczen paradnych zamku. Pierwsze z pldcien,
Przyjecie krolewicza Fryderyka Augusta przez
Ludwika XIV w Fontainebleau (ol., sygn. na od-
wrocle, z wymienieniem piastowanych wéwczas
przez artyste we Francji funkcji: ,Ludovicus Sil-
vestre, Pictor Regis Chritianissimi et In Regia
Picture et sculpture Academiae Professor, pinxit
anno 1715”, obecnie Staatliche Kunstsammlun-
gen, Gemaéildegalerie Alte Meister, Drezno; mniej-
sza replika, zapewne modello, ol., Musée national
des chateaux de Versailles et de Trianon, Wersal,
niegdy$ przypisywana Rigaud) nalezy do nielicz-
nych w dorobku S. obrazéw upamietniajacych
wspoélczesne wydarzenia hist.; inspiracja ptétna
byt byé moze obraz Francgois Marota Premiere
promotion des chevaliers de l'ordre de Saint-Louis
par Louis XIV a Versailles le 10 mai 1693 z 1710
(Musée national des chateaux de Versailles et de
Trianon, Wersal). Jest to harmonijnie zakompo-
nowany, realistyczny portret zbiorowy, ukazujacy
scene ceremonialnej audiencji, jaka miala miej-
sce 27 IX 1714 w sali tronowej zamku Fontaine-
bleau: mlody ksigze Saksonii przedstawiany jest
Ludwikowi XIV przez ksiezne orleanska Elzbiete
Charlotte, ktéra niegdys wprowadzata na dwor
francuski réwniez przyszltego kréla Augusta II.
Obraz, o oczywiste] wymowie politycznej, wska-
zywal na éwczesne proby zblizenia dyplomatycz-
nego Saksonii z Francja. Mozna domniemywac,
iz wynikajacy z charakteru zlecenia oficjalny,
podporzadkowany etykiecie dworskiej typ przed-
stawienia ograniczyl inwencje malarza: S. ukazat
troje protagonistéw w centrum, a po obu stronach
w horyzontalnym, niemal symetrycznym ukla-
dzie, postacie w dwu orszakach, skupiajac sie na
przedstawieniu hierarchii waznosci, uchwyceniu
indywidualnych ryséw poszczegdlnych oséb 1 od-
daniu detali strojow. W orszaku krdlewicza (po
lewej) stoja m.in. wojewoda inflancki Jézef Kos,
wychowawca 1 grand maitre mlodego Wettyna
podczas podrézy, marszatek jego dworu Wilhelm
Hagen oraz Aleksander Jozef Sutkowski, przyszly
najblizszy doradca, natomiast za Ludwikiem — jego
corka naturalna, ksiezna orleanska Franciszka
Maria de Bourbon, oraz wnuczka, Maria Ludwi-
ka Elzbieta Orleanska, ksiezna de Berry (w stroju
wdowim). Skrétowo 1 monochromatycznie malarz
potraktowal za$§ tto architektoniczne, catkowicie
tez rezygnujac z jakiegokolwiek dramatyzmu wy-
darzenia (wg A. Ryszkiewicza ,S. zastapil tu wy-
sitek kompozycyjny najprostszym izokefalizmem
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1 symetria”). Natomiast drugi z obrazéw, Alegoria
pozegnania krolewicza Fryderyka Augusta przez
Jjego ojca, krola Augusta II (ol., Staatliche Kunst-
sammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister, Dre-
zno; karton, rowniez wystany do Drezna w sierp-
niu 1715, niezachowany), ma zupelnie inny cha-
rakter co do treéci 1 formy, blizszy wzorom Le
Bruna — wyréznia sie elementami barokowych
alegorii, a réwnoczeénie epatuje teatralnoscig
ukladu oraz nienaturalno$cig pdéz 1 sztuczno$-
cia gestow. Ceremonialng scene rozstania ojca
1 syna (przed wyruszeniem kroélewicza w 1711
w ture kawalerska po krajach Rzeszy, Wloszech
1 Francji) S. ubral w kostium antyczny 1 uzupeinit
personifikacjami — w centrum narracyjnej sceny
August II w stroju Oktawiana Augusta powie-
rza syna opiece Minerwy 1 Merkurego, za nim
znalazl sie wspierany przez Roztropno$é opiekun
krélewicza, Jozef Kos, rowniez w stroju rzymskie-
go zolnierza, za ktorego zdaniem Fryderyk ,miat
i8¢, jakby za wola samego kréla jmci”. W prawym
dolnym rogu putta podtrzymuja i studiujg mape
planowanej podrdzy, a obok oczekuja dwa rumaki.
Scena pozegnania, ktéra w rzeczywisto$ci miala
miejsce w Pradze czeskiej, tu rozgrywa sie na
tle wyimaginowanej architektury. Zbudowana na
przekatnej, przeladowana kompozycje charakte-
ryzuja wyjatkowo silne efekty S$wiatlocieniowe,
rzadkie u S., co wraz z zywym kolorytem sugeruje
zwiazki z malarstwem wloskim. Obie kompozycje
zostaly w 1719 skopiowane w wielkoformatowych
tapiseriach, zrealizowanych w drezdenskiej pra-
cowni Pierre’a Merciera (w lustrzanym odbiciu,
z dodaniem ornamentalnych ram; tkaniny zawi-
sty w zamku Moritzburg, gdzie znajdowaly sie do
1945, obecnie zaginione). Zapoczatkowang w ten
sposOb serie przedstawien, ktére mialy sie zlo-
zy¢ na ,galerie stawy” Wettyndéw przeznaczona
do pomieszczen paradnych zamku elektorskiego
w Dreznie, S. kontynuowal po 1723, malujac 2
dalsze kompozycje alegoryczne, zblizone stylem
do opisanego Pozegnania krélewicza; byly to ptot-
na: Narodziny ksiecia z domu saskiego 1 Alegoria
wychowania ksiecia saskiego (ol.; oba w Panstw.
Muz. — Patacu Gatczyna k. Petersburga, zapewne
pochodza z nabytej przez Katarzyne II kolekcji
Briihla). Pozostate z 20 obrazdéw, ktérych tematy
ustalit August II z radca wojennym Pierre’em de
Gaultierem, najpewniej nie zostaly zrealizowane.

Nie ma wiarygodnych informacji na temat
dokladnej daty przeniesienia sie S. do Drezna.
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Jeszcze w Paryzu w 1715, zgodnie z zawartym
kontraktem, malarz podjal prace nad projektami
malowidet do budowli krélewskich, m.in. wykonat
modella plafonéw do Zwingeru. Powstato tez wiel-
kiego formatu ptétno Aurora budzqca Swiat, prze-
znaczone na dekoracje sufitu paradnej sypialni
Augusta II w zamku (ol., niekiedy blednie okre-
§lane jako fresk, sygn. 1 dat.) i wystane do Drezna
na pocz. 1716 (zniszczone w lutym 1945). Rozbu-
dowane alegoryczne wyobrazenie $witu, z przed-
stawieniem rydwanéw dJutrzenki i Apolla wérod
sklebionych, rozéwietlonych chmur, wdziecznie
upozowanych figur mitologicznych, personifi-
kacji 1 puttéw, z uwzglednieniem perspektywy
sotto in su, zdradzato znajomo$é zaréwno tra-
dycji wloskiego malarstwa kwadraturowego, jak
1 dekoracji patacowych autorstwa wspélczesnych
malarzy francuskich — Antoine’a Coypela, Carla
Vanloo 1 Charles’a Josepha Natoire’a. Obraz byt
podziwiany ze wzgledu na wirtuozerie technicz-
ng 1 inwencje, ugruntowujac zarazem pozycje
S. w oczach jego nowego mecenasa, ktéry ode-
brawszy dzielo 28 1 1716, zwiekszyl przyznane
kontraktem wynagrodzenie artysty o 200 talarow.

23 IV 1716 artysta otrzymat oficjalne pozwo-
lenie na wyjazd do Drezna 1 objecie stanowi-
ska pierwszego malarza na dworze Augusta II,
z zastrzezeniem, ze ma powroéci¢é do Francji ,na
pierwsze zadanie krdla”. Wyjazd najpewniej miat
miejsce po 2 V t.r., kiedy to odbylo sie oficjalne
pozegnanie malarza przez kolegéw z Akademii
(R.A. Weigert; wg E. Meaume’a 1 L.E. Dussieux
przeprowadzka nastgpita dopiero w 1718). Wraz
z S. podrbézowal rzezbiarz Francois Coudray,
réwniez zatrudniony przez Leplata na dworze
drezdenskim. Poczatkowo rodzina S. zajmowala
mieszkanie w nalezacym do Augusta II domu
zw. Fraumutterhaus, by nastepnie przenies¢ sie
do budynku zajmowanego przez Akademie Malar-
ska. Pierwsze dzieta artysty w stolicy Saksonii,
ktorymi staty sie dekoracje budowli krélewskich
wspoltworzace wizualny program gloryfikacji Au-
gusta II, wprowadzily do tutejszego malarstwa
monumentalnego nowa grande maniére a la
francaise. W 1717 S. przystapil do malarskiego
zdobienia sklepien 3 potaczonych arkadami po-
mieszczen Pawilonu Matematyczno-Fizycznego
w Zwingerze (ol. na tynku, zniszczone podczas na-
lotéw dywanowych w lutym 1945), ktore ukonczylt
w 1723 1 otrzymat wynagrodzenie w kwocie 4000
talaréw; przy realizacji wspétpracowal zapewne
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z Owczesnym dyrektorem drezdenskiej Maler-
akademie, Heinrichiem Christophem Fehlingiem.
Utrzymane w jasnej kolorystyce, iluzjonistyczne
malowidla o tematyce alegorycznej 1 mitologicz-
nej, ilustrowaty historie Psyche, w oparciu o ro-
mans Metamorfozy albo Zloty osiol Apulejusza;
uznaje sie (H. Marx, X. Salmon), ze wybor te-
matu zwiazany byl z planowanymi zaslubinami
krélewicza Fryderyka Augusta z arcyksiezniczkg
Maria Jézefa (we wrzeéniu 1719, uroczystosci
czesciowo odbyly sie w Zwingerze). W sali cen-
tralnej najwieksze malowidlo przedstawiato Apo-
teoze Psyche (Przyjecie Psyche do Swiata bogéw
na Olimpie, wg przekazéw sprzed zniszczenia
— sygn. 1 dat. 1723), natomiast w 2 przylegtych
mniejszych salach znalazly sie obrazy (zrealizo-
wane do 1723) ilustrujace watek Piekna otwarcie
budzaqcego podziw i zazdrosé: Toaleta Psyche, We-
nus proszqca Amora, aby ukarat Psyche (sala od
strony pd.-zach.) oraz Wenus proszaqca Jupitera,
by Merkury pomaogt jej odszukacé Psyche (sala od
strony pn.-wsch., dat. 1717). Do obu ostatnich za-
chowaly sie niemal identycznych rozmiaréw mo-
della, jednak o bardziej skoncentrowanej kompo-
zycji 1 proporcjonalnie wiekszych postaciach (ol.,
Musée national des chateaux de Versailles et de
Trianon, Wersal). Koncepcja calosci dekoracji,
tworzaca iluzjonistyczny niebosklon wyrastajacy
z takiejz architektonicznej balustrady wienczacej
§ciany, ozdobiony niewielkimi, elegancko upozo-
wanymi figurami, zakladala ogladanie poszczegol-
nych epizodéw ruchem okreznym wokét central-
nego plafonu. Wéréd wzoréw, ktére mogly postu-
zy¢ S. jako inspiracje, wskazuje sie plafon pedzla
René-Antoine’a Houasse’a (wg proj. Le Bruna)
w Salonie Obfitoéci w wersalskich Wielkich Apar-
tamentach (ok. 1683) oraz Zgromadzenie Bogow
Antoine’a Coypela w Galerii Eneasza w Palais
Royal w Paryzu (1703). Réwnoczeénie, po listopa-
dzie 1718 1 najpdzniej do wrzesnia 1719, malarz
zrealizowal (inspirowany wzorami wersalskimi)
wielki iluzjonistyczny plafon w najwazniejszym
wnetrzu Zamku drezdenskiego, w Sali Tronowej
(Audiencjonalnej), ktérego tematem byla pate-
tyczna Alegoria maqdrosci rzqdéw domu Weitty-
néw, z przedstawieniem na osi pionowej triumfu
cnét Sprawiedliwosci, Sity, Prawdy 1 SkromnoSci
(u gbéry kompozycji, blizej gléwnego wejécia do
Sali) oraz Herkulesa triumfujqcego nad Niezgo-
da, Oszczerstwem 1 Nienawisciq (w dolnej par-
tii, od strony tronu), malowidlo ol., sygn. i dat.,

1719, zniszczone 1945, odtworzone po 2019 (mo-
dello ol. w Musée des arts décoratifs w Paryzu).
7 innych siedzib nalezacych do Augusta II S. de-
korowal réwniez Patac Japonski (Holenderski),
gdzie ok. 1723 zrealizowal w wielkim salonie
fresk ukazujacy Herkulesa, Minerwe i Muzy na
Parnasie (zniszczony podczas wojny siedmiolet-
niej) oraz do ktoérego przygotowal proj. plafonu
przedstawiajacego Spor Minerwy i Posejdona
o patronowanie Atenom (niezrealizowany). Trzy
1. p6ézniej na zlecenie krélewskie namalowal mo-
dello alegorycznego plafonu do salonu w Pawilo-
nie na Wale w Zwingerze, ukazujace Triumf sztuk
w Saksonii (réwniez niezrealizowany). Smierc¢
Augusta II przyniosta kres zamoéwieniom na de-
koracje wnetrz rezydencji elektorskich. Ostatnia
wielka realizacja S. z zakresu malarstwa monu-
mentalnego o tematyce alegoryczno-mitologicznej
powstala juz nie na zamodwienie krélewskie, ale
dla 6wczesnego szefa Tajnego Gabinetu, Heinri-
cha von Brihla; do Sali Balowej w drezdenskim
patacu ministra przy Augustusstralle artysta
namalowal w 1742 wielki plafon z wyobraze-
niem Triumfu Bellerofonta nad Chimerq (silnie
uszkodzony przez wojska pruskie podczas wojny
siedmioletniej, restaurowany w 1855, po rozbidr-
ce palacu w 1892 przeniesiony do drezdenskiego
Kunstgewerbemuseum, gdzie zostal ostatecznie
zniszczony w lutym 1945).

Oprécz monumentalnych malowidet alego-
rycznych zlecono S. wykonanie dekoracyjnych
supraport do reprezentacyjnych wnetrz zamku
elektorskiego, o znacznie lzej potraktowanych
tematach mitologicznych (galant), wpisujacych
sie w ideal zycia pod znakiem miloéci i w zgo-
dzie z natura. Spoérdd odnotowanych w inwen-
tarzach rezydencji 16 przedstawien, inspirowa-
nych mitostkami bogéw z Metamorfoz Owidiusza
oraz poematem Tassa Jerozolima Wyzwolona,
wiekszo$¢ zostala zniszczona lub zagineta. W zb.
drezdenskich zachowane sa jedynie 3 z pieciu
przeznaczonych do Sali Tronowej (ol., wszystkie
w Staatliche Kunstsammlungen, Geméildegalerie
Alte Meister, Drezno): Wenus i Adonis (przed
1719, wzorowana na kompozycji Rubensa), Wer-
tumnus i Pomona (przed 1722, kompozycja bliska
obrazowi A. Coypela o tym samym temacie) i Ri-
naldo w zaczarowanym ogrodzie Armidy (przed
1719, silnie zniszczona w 1945; nawigzujaca do
kompozycji Bona Boullogne’a); zaginely natomiast
Mars i Wenus oraz Leda i tabedZ. Ponadto jedynie
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ze wzmianek wiadomo, ze S. byl autorem 6 pan-
neaux przeznaczonych do pierwszej antykamery
w pomieszczeniach paradnych: Bachus i Ariadna,
Wenus i Wulkan, Latona, Andromeda, Galatea,
Porwanie Prozerpiny przez Plutona, a takze 5 do
drugiej: Apollo i Dafne, Pan i Syrinks, Wenus
i Merkury, Trzy Gracje i Kqgpiel Diany. W 1732
malowidlami o tematyce mitologicznej S. zdobit
supraporty paltacu Augusta Christopha von Wac-
kerbartha (tzw. Palac Kurlandzki). Byé moze
z tego cyklu pochodzi obraz Nessus i Dejanira
(MNP, zakupiony w 1945; przez P. Rosenberga
1 A. Schnappera przypisywany jednakowoz N. Ber-
tinowi), ktory wg A. Dobrzyckiej stanowil pendant
do supraporty Porwanie Dejaniry przez Nessusa
(sygn., zniszczona 1945).

Cho¢ brak informacji archiw. na temat orga-
nizacji drezdenskiego warsztatu S., to wiadomo,
ze na potrzeby licznych zlecen malarz stworzyt
tu rodzaj artyst. pracowni-manufaktury, w kto-
rej zatrudnial uczniéw 1 kopistéw swych dziet,
w tym zone, cérke Marie Maximillienne i syna
Francois Charles’a. Swoje autorskie dzieta opa-
trywal zazwycza] sygnatura umieszczang na
odwrocie plotna: ,Peint par Silvestre a Dresde”,
czesto z data. W stolicy Saksonii byl réwniez
zobowiagzany do prowadzenia dziatalnoéci dy-
daktycznej w tutejszej Akademii Malarstwa
oraz nadzoru nad manufaktura obi¢ $ciennych
(tapet). Niewatpliwie waznym szczeblem w ka-
rierze artysty 1 zarazem potwierdzeniem jego
wysokiego statusu stalo sie powotanie dekretem
Augusta II, wydanym 12 IV 1727 w Warszawie,
na dyrektora Akademii, ktéra to funkcje pelnit
juz zreszta od ponad roku, od §mierci H.Ch. Feh-
linga w listopadzie 1725. S. zainaugurowal tu
nauke rysunku z modela; zgodnie z instrukcja
generalnego inspektora budowlanego Augusta
Christopha von Wackerbartha szkota byta wéw-
czas otwarta dla wszystkich, a na lekcje rysunku
mogli bezptatnie uczeszczaé zaréwno artysci, jak
1 rzemie$lnicy czy pracownicy manufaktur. Pod
koniec stycznia 1728 malarzowi przypadl za-
szczyt oprowadzania po Akademii przybylego
z wizyta do Drezna kréla pruskiego Fryderyka
Wilhelma 1.

Brak potwierdzen zrédlowych, zeby Wettyno-
wie zlecali pracujacemu w Dreznie S. prace do
rezydencji krolewskich w Rzeczypospolitej, choc
z inwentarzy rezydencji elektorskiej w Dreznie
wiadomo np., ze obraz z historii rzymskiej Uciecz-
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ka Klelii z obozu kréla Porsenny (kopia wg obrazu
Rubensa w Luwrze; ol., MPKJW, w zb. wilanow-
skich po 1877) znajdowat sie w 1722 w Polsce.
Tym niemniej ostatnim znaczacym zleceniem S.,
otrzymanym zapewne od Augusta II, stat sie ze-
spét malarskich dekoracji przeznaczonych do pata-
cu wilanowskiego, ktory krolowi udato sie w 1730
pozyskaé w dozywotnig dzierzawe i w ktorym za-
mieszkal w lipcu 1732. W 1. 1731-32 zmieniony
zostal m.in. wystrd) malarski wnetrz korpusu gt.,
w alkierzach od strony ogrodu. Laczony niegdys$
hipotetycznie z warsztatem S. (J. Starzynski)
iluzjonistyczny plafon w Gabinecie Holender-
skim Apoteoza rozwoju nauki i dobrobytu w cza-
sach saskich i trwatosé gmachu Rzeczypospolitej
wzniesionego na skalnym fundamencie wykonat
wprawdzie malarz saski zatrudniony w Warsza-
wie, Johann Samuel Mock, ale nie wyklucza to
przeciez konsultowania tematu i formy dziela
przez S. jako pierwszego malarza dworu. Wéréd
nowych dekoracji znalazly sie rowniez sceny mi-
tologiczne o popularnych tematach mitosnych,
peliace funkcje supraport (odnotowane w in-
wentarzu patacu z 1743), wigzane z S. 1 jego
warsztatem. Zachowane w oryginalnych snycer-
skich 1 zloconych ramach, sprawne warsztatowo
dekoracyjne przedstawienia zostaly niewatpliwie
wykonane w Dreznie specjalnie dla Wilanowa,
czeéclowo powtarzajac supraporty z zamku elek-
torskiego. Obecnie w MPKJW znajduje sie 15 ,sil-
vestrianéw” o tematyce mitologicznej. Osiem ol.
tableaux, o zblizonym schemacie kompozycyjnym
(scena figuralna na tle arkadyjskiego krajobrazu)
jest zawieszonych w obu sypialniach krélewskich
1 antykamerach oraz w Gabinecie Holenderskim,;
sq to: Bachanalia, Taniec nimf z satyrem, We-
nus z Marsem, Jowisz jako satyr i Antiope (noto-
wany wczesnie] jako Wenus Spiqca z kupidynem
i Satyr oraz Jupiter i Antiope), Triumf Amfitryty,
Diana i Akteon, Toaleta Wenus i Merkury, Perse-
usz uwalniajgcy Andromede. W obrazach da sie
wys$ledzi¢ powtdrzenia fragmentéw podobnych
kompozycji Poussina, Jeana Baptiste’a Vanloo,
Antoine’a Coypela 1 Bona Boullogne’a, a nadto
lacza je ze soba analogiczne szczegoély dekoracyj-
ne, gesty 1 uktady draperii oraz niemal identyczne
twarze kobiece. Kontekst mitologiczny dawal tu
pretekst do obejs$cia wymogéw pruderyjnej przy-
zwoitoSci, ale 1 tak ukazane na obrazach pélnagie,
perfekcyjnie gladkie, blade ciala kobiece w wy-
studiowanych pozach pozbawione sa dwuznacz-
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nej zmyslowosci. Dalsze 4 supraporty w zblizonej
konwencji, notowane w inwentarzach wilanow-
skich od 1793 (Pluto porywajacy Prozerpine, We-
nus u Wulkana, Latona ze swymi dzieémi, Nimfa
zaskoczona przez Satyra) zaginely, a dwie kolejne
(Dionizos i Ariadna, Nimfy zaskoczone przez saty-
réw) uznano, mimo stabszego poziomu, za przyna-
lezne do zespotu dzietl z warsztatu S. ze wzgledu
na analogie stylistyczno-kompozycyjne (I. Voisé).
W Wilanowie z twérczo$cia S. powigzane zostaty,
poza supraportami, 4 okazale wielkoformatowe
kompozycje mitologiczne, dat. na zblizony okres:
Satyr porywajqcy nimfe 1 Walka centauréw z lam-
partami (obie odnotowane w palacu przed 1793),
Rodzina centauréw oraz najstabszy, znacznie
zniszczony Herakles uwalniajqcy cérke kréla Troi
Laomedona (pozyskane przez Augusta 1 Aleksan-
dre Potockich przed 1877). Dwie historie z zycia
centauréw (obie zrealizowane takze w wersjach
w zredukowanym formacie, MNW, depozyt w Pa-
lacu Prezydenckim w Warszawie) cechuja wysokie
walory malarskie — rzadko podejmowany temat
ikonograficzny (by¢é moze wg pomystu nadworne-
go poety krélewskiego, Antoniego Poninskiego),
interesujaca dynamiczna kompozycja i efektow-
ny egzotyzm, trafna wyrafinowana kolorystyka,
z wielkim wyczuciem oddany kontrast kobiecej
lagodnoéci 1 dzikoSci meskiej, wnikliwe studium
z natury. Sielankowa Rodzina centauréw jest
,hajpiekniejsza malarska rekonstrukcja dziela
Zeuksisa” (J. Miziolek) wg opisu z dialogu Lu-
kiana z Samosat.

Smieré Augusta II 1 kolejne lata naznaczone
wojng o sukcesje polska nie sprzyjaly wiekszym
inicjatywom artyst. ze strony nowego patrona S.,
Augusta III. W tym czasie artysta tworzyl nato-
miast obrazy religijne. W 1. 1732-35 namalowat 4
ptétna do tzw. malej kaplicy krélewskiej (konigli-
sche Kleine Kapelle) na zamku drezdenskim: dwa
z historiami ze Starego Testamentu (Ofiara Ma-
noacha 1 Odprawienie Hagar) oraz dwa — z Nowe-
go (Chrystus w domu Marii i Marty oraz Noli me
tangere), wszystkie ol., Staatliche Kunstsammlun-
gen, Geméldegalerie Alte Meister, Drezno. Aka-
demickie kompozycje 0 monumentalnym, statycz-
nym uktadzie powracaty do wzoréw barokowych
klasycystow, od Correggia po Eustache’a Le Sueu-
ra, Charles’a de La Fosse’a 1 Coypela. W 1734
powstalto natomiast wielkie plétno z Wizjq Ukrzy-
zowania, zawieszone w tejze kaplicy, przeniesio-
ne nastepnie do zamku Moritzburg (zniszczone

w 1945). Przedstawienie Chrystusa na krzyzu
wérod oblokéw na blekitnym niebie o$éwietlonym
zachodzacym stoncem bylo wizualnym zapisem
epifanii, ktérej doséwiadczyt S. wraz z rodzing
1 grupka zaprzyjaznionych oséb podczas spaceru
po winnicy na wzgérzu Rotschberg koto Grobern
w dniu 19 V 1734. O duzych walorach kolory-
stycznych tego dzieta $wiadczy zachowany szkic
ol. (Staatliche Kunstsammlungen, Gemaldegale-
rie Alte Meister, Drezno), nabyty w handlu an-
tykwarycznym jako dzieto nasladowcy lub kregu
Giambattisty Tiepola, oraz pastel wyk. w 1737 dla
krélewny Marii Amalii Saskiej przez corke arty-
sty (Bayerisches Nationalmuseum Monachium).

Glowna domena, dzialalnoSci S. w roli pierw-
szego malarza w Dreznie byla twérczo$§é portre-
towa. Pracujac dla obu Wettynéw przez 32 1.,
stworzyl oficjalng ikonografie wladcéw 1 ich ro-
dzin w serii typowych, powielanych rozwigzan
kompozycyjnych. Malowal réwniez postacie z ich
najblizszego otoczenia, dostojnikéw i osobisto$ci
dworu w DrezZnie oraz, w mniejszej liczbie, zle-
ceniodawcow z Rzeczypospolitej, wérdd ktérych
dominowaly osoby zwigzane politycznie z obozem
saskim. W portretach pedzla S. wyjatkowo silnie
ujawnily sie inspiracje wielkim stylem akademi-
kéw francuskich doby Ludwika XIV, w wizerun-
kach meskich — zalezno§¢ szczegdlnie od dziet
Rigauda, a w kobiecych — Largilliére’a; najmnie;j
oczywiste sa wzory w przypadku portretow dzie-
ciecych, wpisujacych sie ogélnie w kanony baro-
kowego portretu oficjalnego.

Sposrdéd zidentyfikowanych 152 wizerunkéow
(wszystkie ol.), z ktérych 55 S. sygnowal wlasno-
recznie na odwrocie, 52 to najbardziej reprezen-
tacyjne portrety w pelnej postaci, z symbolicznym
sztafazem, zazwyczaj ponadnaturalnej wysokosci,
malowane w kilku egzemplarzach i przeznaczone do
paradnych wnetrz rezydencji elektorskich w Sak-
sonii, a by¢ moze réwniez krdlewskich w Warsza-
wie 1 Grodnie: 32 autorskie oryginaty oraz 20 po-
wtérzen warsztatowych. Znajduja sie wsrdd nich
wizerunki czlonkéw rodziny krélewskiej: Augu-
sta II, Augusta III, ich malzonek Krystyny Eber-
hardyny i1 Marii Jézefy, legitymizowanych dzieci
Augusta II oraz dzieci Augusta III, nadto mini-
stra Jakuba Henryka Flemminga, a spoza kregu
sasko-polskiego — cesarzowej Elzbiety Krystyny
Braunschweig-Wolfenbiittel;, inne dzieta notowa-
ne w inwentarzach zamku drezdenskiego przed
1756 zostaly najpewniej zniszczone podczas wojny
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siedmioletniej. Z przekazéow zrédtowych wiadomo
jednak, ze istnialy jeszcze co najmniej 4 takiez
ujecia: Augusta II, Krystyny Eberhardyny, Anny
Orzelskiej 1 Henryka Briihla, obecnie zaginione,
oraz Jana Jerzego Saskiego jako dowddcy woj-
skowego oficera dragonéw saskich (sygn. i dat.,
1731, dzisiaj znany jedynie w zredukowanej wer-
sji do kolan, 1744, Staatliche Kunstsammlungen,
Geméldegalerie Alte Meister, Drezno). Zachowaly
sie ponadto 52 portrety dzieciece, nieco mniejszego
formatu, ale w réwnie oficjalnym ujeciu, np. por-
trety krélewiczéw Jézefa Augusta (1726-27, pier-
wotna sygn. wersja zniszczona) oraz Fryderyka
Krystiana z pieskiem (sygn., 1726; oba Fundacja
Zbioréw im. Ciechanowieckich, Zamek Kroélewski
w Warszawie) czy krélewny Marii Amalii z wa-
chlarzem w dloni (zb. prywatne). Pompatyczne
portrety d’apparat Augusta II 1 Augusta III, zgod-
ne z panujacymi kanonami malarstwa i obycza-
jowosci, najlepiej podkre§laly splendor i majestat
wladzy. Cechuje je poprawno$é rysunku i §wiet-
ne opanowanie techniki, jasny, wyrazisty kolo-
ryt 1 staranne oddanie detali. Jednak wszystkie
elementy artystycznego wyrazu zostaly w nich
podporzadkowane 6wczesnym wymogom estetycz-
nym, co pozbawilo przedstawienia oryginalnosci
1 wtloczylo w ramy sztywnej reprezentacyjnos$ci.
W rozpoznanym dorobku S. najszerzej reprezento-
wanym typem sa portrety w ujeciu do kolan — jest
ich 66, z czego 44 to oryginaly, a 22 powtérzenia.
Trzecim ujeciem jest przedstawienie w poétfigurze:
34 obrazy, 25 oryginalnych 1 9 powtérzen. Por-
trety rodziny krélewskiej w obu mniej okazatych
wersjach, niejednokrotnie stanowigce redukcje
kompozycji w pelnej postaci, przekazywane byly
jako dary dyplomatyczne (m.in. na dwory Bawa-
rii, Brandenburgii, Szwecji 1 do Wiednia).

7 poczatkami dzialalnoéci S. w DreZnie na-
lezy wiaza¢ powstanie wizerunku Fryderyka
Augusta II, pézniejszego Augusta III, ukazane-
go jako kurfirst saski, wyraznie inspirowanego
portretem pedzla Rigauda malowanym w Pary-
zu 1714/15 podczas Grand Tour ksiecia. Obraz
znany jest obecnie jedynie z repliki warsztatowej
wyk. po 1721, zredukowanej do ujecia do kolan
(Staatliche Kunstsammlungen, Geméldegalerie
Alte Meister, Drezno), podczas gdy niezachowa-
ny oryginal ukazywal krélewicza przypuszczalnie
w calej postaci. Ksiaze w poélzbroi, stylizowany
na zwycieskiego wodza z narzuconym na ramio-
na plaszczem podbitym gronostajami, lewa reke
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wspiera na biodrze. Bliski poziomem wykonania
oraz podobienstwem do egzemplarza drezdenskie-
go, ale pomniejszony do popiersia, jest takze por-
tret w MNWr (pochodzi by¢ moze ze zb. zamku
w Widniowcu na Wolyniu) oraz inne kopie, np.
w zbiorach w Poczdamie (PreuBiische Schlosser
und Gérten Berlin-Brandenburg — Neues Palais).
W Muz. Zamku w Lancucie (ze zb. Potockich)
znajduje sie prawdopodobnie replika warsztatowa
wspomnianego zaginionego obrazu autorskiego,
w calej postaci, dat. rOwniez po 1721.
Najwczeéniejszy znany i sygn. przez S. obraz
namalowany w Dreznie to reprezentacyjny por-
tret Augusta II z 1718, zarazem najwcze$niejszy
oficjalny wizerunek kréla (sygn. na odwrocie:
,Portrait de sa Majesté Le Roi de Pologne et Elec-
teur des Saxe, peint a [!] Dresde par Silvestre
1718”), przeznaczony do pomieszczen parad-
nych rezydencji drezdenskiej (obecnie w Staat-
liche Kunstsammlungen, Geméldegalerie Alte
Meister, Drezno). Wzorowany na wczeéniejszym
wizerunku Augusta wykonanym w Paryzu przez
Largilliere’a (z ok. 1687-89), stanowi typowy
portrait dapparat, kilkakrotnie powielany péz-
niej w replikach badz kopiach warsztatowych.
Przedstawia kréola w calej postaci stojacego we
wnetrzu pomiedzy krzestem tronowym a konso-
la, na ktérej leza insygnia wiadzy krélewskiej
polskiej 1 elektorskiej saskiej; portretowany jest
w zbrol 1 narzuconym na ramiona plaszczu pod-
bitym gronostajami, z regimentem w dloni. W zb.
w Polsce sgq jego kopie, m.in. w Bibl. Kdrnickiej
PAN (zakupiona przypuszczalnie przez Celestyne
Dziatynska w Wiedniu w 1850) oraz w zb. Zamku
Krélewskiego w Warszawie (zakup od A. Ciecha-
nowieckiego w 1979); replika z odmiennym ukla-
dem dloni MPKJW, depozyt MNW, do 1946 w zb.
Potockich w Krzeszowicach 1 Krakowie); kopia
zredukowana do popiersia, MNP (ze zb. E. Rasta-
wieckiego w Muz. im. Mielzynskich w Poznaniu).
Ok. 1718 S. namalowatl portret konny Augusta II,
do ktérego nie wezesniej niz w 1721 powstal pen-
dant z wizerunkiem jego syna, pdzniejszego Au-
gusta III, jako ksiecia koronnego elektoratu Sak-
sonii (elementem datujacym jest wstega Orderu
Orta Bialego, ktéry wowcezas otrzymal). Obydwa
obrazy (w Staatliche Kunstsammlungen, Gemal-
degalerie Alte Meister, Drezno) przedstawiaja
na tle krajobrazu jezdzcéw na spietych ruma-
kach — Augusta II w zbroi, z regimentem w dlo-
ni, a krélewicza w galowym fraku, na paradnym
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siodle, ktore bylo podarunkiem od Ludwika XIV
otrzymanym w 1715. Ok. 1723 powstatl oficjalny
portret Augusta II na tle krajobrazu z widocznym
w tle oddzialem konnicy, z hajdukiem i czarno-
skérym paziem (sygn., Staatliche Kunstsammlun-
gen, Gemaildegalerie Alte Meister, Drezno). Za-
pewne jedno z jego powtdrzen warsztatowych,
z nieco innym ukladem rak kréla, znajduje sie
w Zamku Krélewskim na Wawelu (z Fundacji
Wawelskiej L. Pininskiego, 1935), z pdzniejszym
napisem domalowanym u dotu plétna. Identyczna
wersja, by¢ moze kopia warsztatowa, jest w Zam-
ku Krélewskim w Warszawie (depozyt MNW),
a replika warsztatowa z kolekeji Stanistawa Kost-
ki Potockiego — w MPKJW. Kolejny wizerunek
w potpostaci z ok. 1730, znajdujacy sie w Zamku
Krélewskim na Wawelu, pochodzi z zamku w Ry-
dzynie (z daru J. Mycielskiego, 1929). Odmien-
nym typem portretu Augusta II en pied jest jego
wizerunek z ok. 1723, w stroju galowym, w sza-
merowanym szustokorze, na tle architektoniczne-
go wnetrza (sygn., Staatliche Kunstsammlungen,
Gemaéldegalerie Alte Meister, Drezno). Ok. 1736
powstato kilka zredukowanych, warsztatowych
wersji tego portretu w ujeciu do kolan, ze zmia-
na tla na pejzaz i uwspoéleze$nieniem akcesoriéw
— peruka a la lion zamieniona zostala na en ca-
togan, a szustokor na rajtrok natozony na kirys
(m.in. Staatliche Kunstsammlungen, Geméldega-
lerie Alte Meister, Drezno).

Z ok. 1730 pochodzi unikatowy w dorobku
S. portret podwdjny Augusta II i kréla pruskiego
Fryderyka Wilhelma I, ukazanych w pelnej po-
staci 1 podajacych sobie prawe dlonie (Staatliche
Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister,
Drezno). Dzieto o wyraznym wydzwieku politycz-
nym, eksponowane w paradnych wnetrzach zam-
ku drezdenskiego, odnosilo sie do zawigzanego so-
juszu obu wtadcow (Alliantzbildnis); S. nawiazat
w kompozycji do podobnego wizerunku ukazuja-
cego ksiazat elektoréow Jana Jerzego IV Saskiego
1 Fryderyka III Brandenburskiego z 1692, autor-
stwa Ch.H. Fehlinga (?).

Ikonografia reprezentacyjnych portretow Fry-
deryka Augusta jako kréola Augusta III wyraznie
nawiazuje do przedstawien jego ojca. Z roku elek-
cji pochodzi wizerunek w ujeciu do kolan, wyko-
nany zapewne na podstawie niezachowanego ory-
ginalu w catej postaci, znanego jedynie z kopii, po
1748 (Staatliche Kunstsammlungen, Geméldega-
lerie Alte Meister, Drezno, i Muz. Patac w Rogali-

nie, Oddz. MNP, ze zb. E. Rastawieckiego w Muz.
Mielzynskich w Poznaniu); kr6él w peruce en cato-
gan, ukazany jest w pelnej zbroi 1 plaszczu, z ak-
cesoriami wiladzy krdlewskiej 1 elektorskiej, na
tle podwieszonej kotary. Portret byl powtarzany,
z niewielkimi zmianami upozowania ciala, w wer-
sjach do kolan (m.in. MPKJW, wg adnotacji na od-
wrocie dar dla Michata Fryderyka Czartoryskie-
go) 1 w popiersiu (Muz. Okregowe w Tarnowie).
Wyjatkowym wizerunkiem Augusta III na tle jego
oficjalnych portretéw jest autorska praca S. wyk.
po 1727, przesycona niemal intymna atmosfera,
przedstawiajaca przyszlego kréla w mlodym wie-
ku, w szustokorze 1 z tréjgraniastym kapeluszem
wsunietym pod ramie (MNW, depozyt w Wilano-
wie; ze zb. Sultkowskich w Rydzynie, pézniej Kra-
sinskich w Radziejowicach, od ok. 1910 w Muz.
Ordynacji Krasinskich w Warszawie; niegdy$, ze
wzgledu na napis na odwrocie, uznawany on byt
za portret Karola ksiecia kurlandzkiego, syna Au-
gusta III).

Mniej liczne obrazy przedstawiajace matzonki
krélewskie sg zgodne z wymogami reprezentacji,
cho¢ bardziej zindywidualizowane. W warsztacie
S. powstaly podobizny Krystyny Eberhardyny w 2
ujeciach (obydwa w Staatliche Kunstsammlungen,
Gemaildegalerie Alte Meister, Drezno), do ktérych
jednak matzonka Augusta II nie pozowata osobi-
$cie; najpewniej byly wzorowane na dzietach pedz-
la J. Kupetzky’'ego 1 A. Mollera. Pierwszym z nich
jest portret en pied, zapewne po 1723, przedsta-
wiajacy Krystyne w bogatej sukni, z akcesoriami
wtadzy elektorskiej 1 krdlewskiej (znane réwniez
co najmniej 2 powtdrzenia); o jego propagando-
wym charakterze $§wiadczy znamienny gest por-
tretowanej, ktora dotyka pol. korony, pomimo ze
nigdy nie byla koronowana. Drugim z tych dziet
jest przedstawienie ksieznej w ujeciu 3/4, siedza-
cej na krzesle tronowym, z czarnoskérym paziem,
ok. 1736, kolejne powtdrzenie tegoz znajduje sie
na zamku Gripsholm (Gripsholms slott National-
museum). Pierwszym wizerunkiem Marii Jézefy,
matzonki przysztego kréla Augusta III, jest jej re-
prezentacyjny wizerunek jako ksiezniczki saskiej,
powstaly najpewniej bezposrednio po §lubie pary
we wrzesniu 1719 (Staatliche Kunstsammlungen,
Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno). Jest to wy-
sokiej klasy wielkoformatowy portret dapparat,
ukazujacy ja w pelnej postaci, siedzaca na tle
architektury z przeSwitem na ogrodowy krajo-
braz, w uroczystej, brokatowej robie i czerwonym
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ptaszczu podbitym gronostajami, z jubilerskimi
ozdobami we wlosach; obok na stoliku widoczna
czapka elektorska. Wizerunek powtarzany byt
réwniez w zredukowanej wersji do kolan (1719-20,
dwie kopie warsztatowe w Gripsholms slott Na-
tionalmuseum, jedna Staatliche Kunstsammlun-
gen, Gemaéildegalerie Alte Meister, Drezno) oraz
w pélpostaci (MPKJW). Drugim uroczystym por-
tretem jest ujecie en pied, na tle architektury,
z insygniami krélewskimi i czarnoskérym paziem
podtrzymujacym kroélewski ptaszcz, z ok. 1733-36
(wl. rodziny Wettynéw, miejsce przechowywania
nieznane; powtérzenie warsztatowe w ujeciu 3/4,
Staatliche Kunstsammlungen, Geméldegalerie
Alte Meister, Drezno).

Sposrod przedstawien Augusta III 1 Mari
Jozefy pedzla S. wyrdzniaja sie 2 reprezenta-
cyjne, ponadnaturalnej wielkosci portrety pary
monarsze] w stroju pol. z 1737 (oba w Staatliche
Kunstsammlungen, Gemaéildegalerie Alte Mei-
ster, Drezno). Zostaly podarowane przez Augus-
ta III Henrykowi Brihlowi, ktéry umieécil je
jako pendants w Sali Balowej swojego pala-
cu przy Augustusstrasse w Dreznie, obok pary
zblizonego formatu oficjalnych pelnopostacio-
wych portretéw Augusta II (zredukowana 1 nieco
zmieniona wersja portretu z 1723 z hajdukiem
1 paziem) i1 Krystyny Eberhardyny (oba ok. 1737,
Staatliche Kunstsammlungen, Geméldegalerie
Alte Meister, Drezno), rowniez pedzla S. Przed-
stawienie pary krélewskiej w polskim kostiumie
nar. miato uroczysty charakter wywodzacego sie
z tradycji francuskiej portretu d'apparat (podkre-
Slony poprzez ujecie en pied, sztafaz architekto-
niczny w tle 1 podwieszong draperie oraz regalia
1 insygnia elektorskie), bedac zarazem demon-
stracja, ideowsq przez ukazanie krolewskiej pary
przyjmujacej pol. zwyczaje 1 prawa. Wizerunek
Augusta III — o kréotko obcietych, podgolonych na
okragto wlosach i w biato-czerwonym stroju mun-
durowym Orderu Orla Bialego — mozna uznaé za
idealne przedstawienie sarmaty, zgodne z moda
2. éw. XVIII w., ktére S. zrealizowal z wysoka
precyzja. Ukazany w tle patac nie zostal do tej
pory jednoznacznie zidentyfikowany; okreélany
jest ogdlnie jako symboliczne przedstawienie
rezydencji krélewskiej lub tez, ze wzgledu na
potozenie budowli na skarpie, jako Zamek Kro-
lewski w Warszawie badz Nowy Zamek w Grod-
nie. Portret zyskal niezwykla popularnos$é i1 byt
wielokrotnie powtarzany, zaréwno przez S. jak
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1 innych malarzy i1 rytownikéw (m.in. C. Dre-
veta, J. Daullé’a, Beauvarleta, L. Zucchiego);
statl sie tez wzorem dla figury z porcelany mis-
nienskiej, do ktérej model wykonali J.J. Kaen-
dler, J.F. Eberlein i J.G. Ehder. W przeciwien-
stwie do kostiumu kréla stréj Marii Jézefy stano-
wi jedynie stylizacje: portretowana ukazana zo-
stata w kolpaczku nalozonym na malg peruczke,
w dlugim, dopasowanym w talii kontuszu, pod-
bitym gronostajami i przestaniajacym uroczysta
robe, z insygniami orderowymi. Autorskie repliki
warsztatowe tego przedstawienia, ze zmniejszo-
nym kadrem, znajduja sie w Stadtgeschichtli-
ches Museum, Lipsk, oraz MPKJW (ta druga
byta by¢ moze darem krélewskim dla Michala
Fryderyka Czartoryskiego, na co wskazuje napis
proweniencyjny na odwrocie ,pour S. Al. Mon-
seigneur le Prince Czartorysky Vice chancelier
de Lituanie”; zakupiona od W. Frackiewicza
w 1964); zblizona replika w zamku Hamelschen-
burg w Dolnej Saksonii; powtdérzenia w MNP,
Muz. Okregowym w Tarnowie 1 Zamku Kroélew-
skim na Wawelu; wersja zredukowana do popier-
sia w MNW. W podobnym stroju ¢ la polonaise
S. namalowatl w 1738 krdolewne Marie Amalie
Saska (Museo Nacional del Prado, Madryt),
podkreslajacym jej monarszy status w zwiazku
z planowanym mariazem z Karolem VII, krélem
Neapolu 1 przysztym krélem Hiszpanii.
Wizerunki osobisto$ci zwiazanych z dworem
drezdenskim, a takze pol. magnatéw, ktorzy
podczas pobytu w stolicy Saksonii zamawiali
swoje konterfekty w warsztacie S., nawigzuja do
konwencjonalnych reprezentacyjnych ujeé¢ z iko-
nografii krdlewskiej; sa jednak niejednokrotnie
ciekawsze 1 bogatsze o indywidualna ekspresje.
Bogaty ikonograficznie zbiér stanowia wizerunki
Jakuba Henryka Flemminga, kilkukrotnie malo-
wanego przez S. wg wzoréow przedstawien kro-
lewskich, w tym w pelnej postaci jako generala
kawalerii, ok. 1720, Zamek Krélewski w War-
szawie (Fundacja Zb. im. Ciechanowieckich) oraz
z regimentem, sygn. i dat., 1728, zaginiony (przed
1945 w Armeemuseum w Dreznie), ktérego re-
plika autorska (wyk. zapewne z udzialem zony
malarza Marie Catherine) w zredukowanym uje-
ciu do kolan znajduje sie w Muz. Okregowym
w Lesznie. Z kilku autorskich portretéow Henry-
ka Briihla pedzla S. zachowal sie zaledwie jeden
w polpostaci, w zbroi 1 z insygniami orderowymi,
po 1736, MPKJW, natomiast podobizna w pelnej
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postaci w stroju galowym, z 1. 1731-34, 1 zblizo-
ne ujecie do kolan zaginely (do 1945 w zamku
Pforten, obecnie Brody k. Zar), podobnie jak naj-
bardziej znany jego wizerunek, gabinetowy na tle
biblioteki, z ok. 1750, by¢ moze zniszczony jesz-
cze podczas wojny siedmioletniej, spopularyzowa-
ny rycinami Jeana Josepha Balechou i Lorenza
Zucchiego.

Najwcze$niejszymi  wizerunkami  Polakéw
przebywajacych na dworze w Dreznie sa portre-
ty w poélpostaci kasztelana matogoskiego Jana
Czerminskiego w stroju pol. (Staatliche Kunst-
sammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister, Dre-
zno) oraz referendarza koronnego Jana Antonie-
go Rozdrazewskiego (przed 1945 tamze, w 2001
na aukcji Sotheby’s w Amsterdamie), oba sygn.
i dat., 1726. Wérdd portretéw postaci zwigzanych
z Rzeczpospolita niekwestionowanego autorstwa
S. wyrézniaja sie pelne dostojenstwa i1 wytwor-
noSci przedstawienia: Michata Fryderyka Czar-
toryskiego w ,europejskim” kostiumie — peruce
o dlugich wlosach 1 zbroi kirasjerskiej (sygn.,
1741, MNW) oraz jego po6zniejszej zony Eleono-
ry z Waldsteinéw (przed 1726, MNK Muz. Ksia-
zat Czartoryskich); Jana Klemensa Branickiego
z bulawa hetmanska (po 1735, MPKJW, ze zb.
Potockich w Rosi); podkanclerzego koronnego
Jana Matachowskiego, sportretowanego zapew-
ne w zwigzku z nadaniem Orderu Orla Biatego
(sygn. 1 dat., 1737, zb. pryw. Krakéw), czy tez
marszatka nadwornego koronnego Franciszka
Bielinskiego (2. éw. XVIII w., Muz. Zamoyskich
w Koztéwcee, z d. wyposazenia patacu). Zaginio-
nym dzielem S. jest portret Jana Fryderyka Sa-
piehy (sygn. i dat., 1740, przed 1939 w zb. Raj-
nolda Przezdzieckiego w Warszawie).

Réznorodnoscia péz, tta, akcesoridow i strojow
wyrézniaja, sie wizerunki kobiece. Kilkakrotnie,
w réznych ujeciach 1 kostiumach, S. ukazywat na-
turalna corke Augusta II, Anne Orzelska (m.in.
portret w meskim szustokorze, po 1725, uznany
za dzieto warsztatu, MNW, depozyt w MPKJW).
Z 1724 pochodzi cykl urodziwych portretéw ko-
biecych, bliskich stylowi Largilliere’a, wszystkie
sygn. 1 dat., przeznaczony do tzw. Swiatyni Wenus
w palacu Augusta II w Pilnitz (obecnie Staatliche
Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister,
Drezno). Ztozyly sie nan wizerunki jedenastu dam
zwigzanych z dworem ksiezniczki Marii Jézefy,
wszystkie w ujeciu do kolan, we wdziecznych
pozach, odziane w modne suknie dworskie, na

tle pejzazu i1 z ,kobiecymi” atrybutami (kwiaty,
wachlarz, papuzka), ale pozbawione charakteru
alegorycznego. Wérdéd sportretowanych znalazly
sie rowniez Polki: 2 siostry Oginskie, Marcybella
1 Teresa, Emercjanna z Warszyckich Pociejowa,
panna Rozdrazewska w kostiumie karnawato-
wym, z maska w dioni, oraz Karolina Fryderyka
Lubomirska z domu Vitzthum. Bliskie tej serii
W ujeciu 1 nastroju sa réwniez portrety ksiezny
cieszynskiej Urszuli Katarzyny Bokum (Lubomir-
skiej) z pieskiem, przed 1726, oraz 2 wizerunki
(oba sygn. i1 dat., 1726): nieznanej damy, zapewne
Katarzyny Barbary Branickiej z papuzka na dioni
(MNK), i1 Urszuli z Bielinskich Czerminskiej uka-
zanej jako westalka (z podpisem ,Bilinska castel-
lan de Malagoz”, Staatliche Kunstsammlungen,
Gemaéldegalerie Alte Meister, Drezno), zapewne
pendant do portretu jej meza. By¢é moze najpiek-
niejszym z wizerunkéw kobiecych S. jest portret
siedzacej damy z wachlarzem (sygn. i dat., 1728,
MNW), identyfikowanej z Katarzyna Barbara
Branicka, ukazanej w ujeciu do kolan, na tle
rozbudowanego parkowego krajobrazu.

W 1737 powstal Zjazd rodzinny w Neuhaus,
monumentalny portret zbiorowy, nalezacy do za-
ledwie kilku dziet S. upamietniajacych wspétezes-
ne wydarzenia hist. Tym waznym wydarzeniem
ceremonialno-politycznym bylo odbywajace sie
w dniach 24-28 V 1737 spotkanie rodziny Wet-
tynéw z matka Marii Jozefy, cesarzowa wdowa
Wilhelming Amalia von Braunschweig-Liineburg
na zamku Neuhaus (Jindrichtv Hradec) w Cze-
chach, z ktérym August III wigzal nadzieje na
otrzymanie korony cesarskiej. Nadto planowano
wowczas omowié kwestie malzenstwa krolewicza
Fryderyka Krystiana z jedng z corek Marii Lesz-
czynskiej 1 Ludwika XV Burbona. Wielkich roz-
miaréw plétno, przeznaczone do zamku w Drez-
nie, ulegto zniszczeniu w 1945; zachowane jest
modello (ol., Luwr) oraz kopia (wyk. 1751 przez
corke malarza Marie Maximilienne dla delfiny
Francji Marii Jozefy Saskiej, do jej apartamentéw
w Wersalu, obecnie w zb. pryw.). Kompozycja rea-
listycznie pokazanej sceny, zmonumentalizowane;j
poprzez umieszczenie na tle architektury dzie-
dzinica zamku, podkresla hierarchie uczestnicza-
cych w niej oséb, podobnie jak we wcze$niejszym
Przyjeciu krélewicza Fryderyka Augusta przez
Ludwika XIV w Fontainebleau. W centrum uka-
zane sg najwazniejsze osobisto$ci — cesarzowa, do
ktorej rak chyli sie jej corka Maria Jozefa, obok
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August III, a po obu stronach liczni czlonkowie
rodziny 1 orszakéw dworskich. Dzieto S. spotka-
lo sie z wielkim uznaniem kréla, czego wyrazem
stalo sie znaczne podwyzszenie rocznej gazy, do
9000 talaréw, 1 nobilitacja (10 VII 1741).

Drugi okres paryski: 1748-62. W 1748
leciwy S. zrezygnowal ze swej funkcji na dworze
drezdenskim i w czerwcu tego roku powrdcit do
Paryza. Wyjezdzajac z Drezna, zbyl wyposazenie
swego apartamentu siostrzencowi Charles’owi
Frangois Hutinowi. 29 VII 1752 zostal wybra-
ny (po Charles’'u Antoine Coypelu) na dyrekto-
ra Akademaii, ktéra to funkcje petnit do Smierci.
Uznawany byl za pierwszego malarza Ludwi-
ka XV, choé¢ oficjalnie nigdy tej nominacji nie
uzyskal. Od sierpnia 1755 mieszkal ponownie
w galeriach Luwru, zajmujac lokum po Jeanie
Baptiste Oudrym.

W 1749 otrzymat od zarzadu Budowli Kré-
lewskich zlecenie na namalowanie 4 ol. obrazow
do kaplicy delfiny Marii Jézefy w nowych apar-
tamentach w Wersalu: Swiety Jézef otrzymujqcy
blogostawienistwo Dziecigtka Jezus (Musée na-
tional des chateaux de Versailles et de Trianon,
Wersal) Nawiedzenie 1 Ucieczka do Egiptu (Musée
Girodet, Montargis) oraz Hagar na pustyni, kto-
re wystawiono na Salonie Akademii w 1750. Po-
nownie S. realizowatl tez zamoéwienia Augusta III.
W 1751 za posrednictwem Briithla otrzymat zlece-
nie na obraz oltarzowy do kaplicy Najswietszego
Sakramentu w nowo konsekrowanym kos$c. kato-
lickim (Hofkirche) w Dreznie, rok pdzniej przygo-
towat plétno Ostatnia wieczerza (ol., sygn. i dat.
wyjatkowo na awersie: ,Louis Sylvestre agé de
78 ans a Paris 1752”, zniszczone podczas bom-
bardowan w lutym 1945, obecnie kopia z 1984,
wyk. Gerhard Keil; szkic ol., Staatliche Kunst-
sammlungen, Gemaldegalerie Alte Meister, Dre-
zno), nawigzujace kompozycja do wczesniejszego
o kilka dekad obrazu z kaplicy w Wersalu. Ze
wzgledu na podeszty wiek, uniemozliwiajacy od-
bywanie dilugiej podrézy, artysta nie byt w stanie
osobiécie dostarczyé dzieta, ktére zostato wystane
do stolicy Saksonii. Ostatnia praca dedykowana
Augustowi III stal sie obraz z 1757 August za-
mykajacy Swiqtynie Janusa (ol., sygn. 1 dat., Sta-
atliche Kunstsammlungen, Gemaldegalerie Alte
Meister, Drezno, nabyty w 2000 z kolekcji Kar-
la Lagerfelda na aukcji domu Christie’s), wyst.
w t.r. na Salonie 1 wpisany do katalogu pod nu-
merem 1 (miejsce honorowe zarezerwowane dla

42

dyrektora Akademii). Alegoryczno-hist. kompozy-
cja, nawiazujaca do opowieécl z Zywolow cezardéw
Swetoniusza, zostala zrealizowana w najlepsze)
tradycji akademickiego klasycyzmu, a wysokie
walory dziela 1 sprawno$§¢ techniczna autora,
wcigz znakomita pomimo podesztego wieku, wy-
chwalano na lamach Mercure de France. Obraz
pomysélany zostal jako gloryfikacja epoki ,augu-
stianskiej” w Saksonii 1 Polsce. Wybuch wojny
siedmioletniej zniweczyl jednak zamysl wystania
plétna jako daru dla Augusta III.

W 1756 S. poéredniczyl w zakupie dla delfiny
2 pasteli Rosalby Carierry oraz obrazu ze szkoty
Correggia Sw. Malgorzata z kolekcji marszatka
Francji Camille’a d’Hostun de la Baume, ksiecia
de Tallarda, 1 kolekcji kardynala de Polignac,
przeznaczonych na prezent dla Augusta III.

W Dreznie S. dorobil sie znacznego majatku,
jednak pod koniec zycia borykat sie z trudnoScia-
mi finansowymi. W grudniu 1756, za wstawien-
nictwem jego corki, delfina Maria Jézefa zwrécita
sie poprzez dame honorowa swego dworu, Louise de
Clermont-Gallerande, hrabine de Brancas, do nad-
zorcy Budowli Krélewskich o przyznanie S. stalej
pensji. Suplike motywowano faktem, ze na skutek
agresji pruskiej malarz utracit ,wszystkie swoje
dobra, ktére powierzyt skarbowi publicznemu Sak-
sonii”. W rezultacie Ludwik XV przyznal S. dozy-
wotnio roczna pensje w wysokosci 3000 liwrow,
jako rekompensate jego strat materialnych. Ma-
larz zmart w swoim mieszkaniu w Luwrze.

Podczas ponad  trzydziestoletniej pracy
w Dreznie S. zyskal znaczaca pozycje. Nalezat
tu do najwazniejszych malarzy, obok Antona Ra-
phaela Mengsa, Antona Graffa i Christiana Wil-
helma Ernsta Dietricha. Wedlug Pierre’a Jeana
Mariette’a byt na dworze saskim ceniony zarow-
no ze wzgledu na talent, jak i1 przymioty moral-
ne — ,agodny charakter i szlachetno$§¢ uczué”.
Walory artyst. dziel S. §wiadcza o sporym kun-
szcie malarskim tego uzdolnionego kompilatora
— ,wirtuozerskiego eklektyka” (H. Marx), ktory
umiejetnie trafit w gust 1 potrzeby epoki. W jego
pracach widoczna jest wielokrotnie wychwalana,
akademicka poprawnoéé¢ rysunku i techniki. Jed-
nak juz Mariette uznawal go za ,zaledwie dobrego
kontynuatora stylu Bon Boullogne’a”; zwtaszcza
jego tworczoSci portretowej zarzuca sie brak ory-
ginalnych rozwiazan czy wrecz epigonizm. Przy
niewielkich réznicach kompozycyjnych portrety
malarza cechuje plytka charakterystyka 1 po-
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wierzchowna indywidualizacja ukazanych oso6b.
Zapewne na dworze w Dreznie nie oczekiwano
od niego wlasne] inwencji artystycznej, a raczej
wykorzystywania znanych juz wzoréw; wydaje
sie prawdopodobne, ze S. nie mial prawie zadne]
swobody w wyborze schematéw przedstawienio-
wych 1 byt uzalezniony od konkretnych zyczen da-
nego zleceniodawcy (D. Olczak). Artysta stal sie
w DrezZnie jednym z gtéwnych propagatoréw sztu-
ki francuskiej 1 wzoréw malarstwa francuskiego,
szczegblnie ,wielkiego stylu” swych paryskich
mistrzéw, zwlaszcza Rigauda, ktory nadawat ton
calemu Owczesnemu malarstwu portretowemu.
W momencie objecia funkcji pierwszego malarza
dworu saskiego S. mial juz pewne doéwiadczenie
w dziedzinie portretu, natomiast nie ma wiary-
godnych informacji na temat jego ewentualnych
kontaktéw z Rigaudem i Largilliere’em, ktérych
dzieta wykorzystywat jako wzory. Najpewniej pra-
cowal w oparciu o przywieziony do Drezna zbidr
repr. graficznych, ktéry z biegiem czasu aktua-
lizowal. Najwieksza uwage poéwiecal doskonale
uchwyconym twarzom modeli — o porcelanowej
gladkos$ci 1 przenikliwym spojrzeniu — malarsko
wypracowanym wedlug zasad barokowej teorii
rysunku. Ustanowil wlasny sposéb przedstawia-
nia fizjonomii, ktére zawsze sa perfekcyjne tech-
nicznie, wytworne 1 eleganckie, ale bez glebszego
wyrazu. Dotyczy to zaréwno obrazéw mitologicz-
nych, hist., jak 1 portretéw; nawet wspomniane
wyzej wizerunki pieknych dam réznig sie od sie-
bie nie tyle psychologiczna ekspresja, ile rysami
twarzy nieco lalkowatych modelek. S. operowat
ustalona konwencja — kobiety sa ponadczasowo
piekne, mezczyzni dumni, peilni dystansu, w re-
prezentacyjnych, wystudiowanych pozach. W wi-
zerunkach od ok. 1740 rysy charakterologiczne
postaci staja sie nieco bardziej poglebione. Pod
wzgledem anatomicznym réwnie doskonale odda-
ne sa rowniez dlonie, jednak nie réznia sie od
siebie ani wielko$cia, ani kolorytem, podporzad-
kowane wypracowanemu schematowil, nie stajac
sie nigdy Srodkiem wyrazania ekspresji (jak np.
u Largilliere’a). S. potrafit oddaé fakture i polysk
materii, przy czym powierzchnie obrazéw zacho-
wywal jednostajnie gladka. Kolor — szczegdlnie
biekit i czerwienie — sa w jego ptétnach glebokie
1 intensywne, pozostajac jednak barwami lokalny-
mi 1 nie wykazujac $mielszych reflekséw; §wiatto
(szczegoblnie w portretach) ogranicza sie do czytel-
nego modelowania bryl. Natomiast tla, zwlaszcza

krajobrazowe, maja w sobie wiecej swobody ma-
larskiej, barokowej fantazji, a pdézniej rokokowe;j
elegancji — tu artysta pozwalal sobie na wieksza
$miato$¢ 1 wyjécie poza Scisle ustalone ramy.
Twoérczoéé S. pozostata w znaczne) mierze her-
metyczna, uksztaltowana podczas okresu edukacji
1 poprzez tradycje malarstwa francuskiego konca
XVII i pierwszej dekady XVIII w. Do jego uczniéw
z Akademii drezdenskiej nalezeli Gottlieb Frie-
drich Riedel, Christian David Miiller, Giovanni
Battista Casanova, Johann Eleazar Zeissig zw.
Schenau, jednak opuszczajac Drezno, malarz nie
pozostawil po sobie wyraznych nasladowcéw ani
szkoly. By¢ moze przyczynit sie do tego takze
kilkuletni upadek tego oérodka zrujnowanego
podczas wojny siedmioletniej. Zarazem tworczosé
S. wykazuje daleko idace powigzania i wzajemne
zaleznoéci z wspélczesnym mu malarstwem dwor-
skim (A. Manyoki, A. Pesne, J.S. Mock, P. Rotari),
cho¢ np. w poréwnaniu z dzietami Pesne’a obra-
zy S. reprezentuja jednak mniejsze walory ma-
larskie. Na te zalezno$ci artyst., ktére czesto
utrudniaja wlaéciwa atrybucje obrazéw, zwracano
wielokrotnie uwage (A. Ryszkiewicz, H. Adhémar,
H. Marx). Ponadto, w masie warsztatowych re-
plik, kopii tworzonych w jego pracowni, jak tez
trawestacji nierzadko o miernych walorach arty-
stycznych, trudno okresli¢ udzial samego mistrza
(H. Marx pisat trafnie o ,,wzgledno$ci” autorstwa
wielu jego obrazéw). Doskonatym przykladem jest
portret Anny Orzelskiej (po 1724, Muz. Lazienki
Krélewskie; z galerii Stanistawa Augusta), przy-
pisywany Méanyokiemu, nastepnie uznany przez
Marxa za autorskie dzielo S., a ostatnio przez
D. Olczak przypisany jego zonie Marie Catherine
lub corce Marie Maximilienne. Prawdopodobny
jest takze proceder tworzenia w atelier w DrezZnie
portretéw dla zleceniodawcow pol., do ktérych na
miejscu ich przeznaczenia domalowywano jedynie
twarze (wg D. Olczak przyktadem moze byé¢ wize-
runek Tekli Rézy z Radziwiltéw Wisniowieckiej,
1731, Zamek Krélewski w Warszawie). Potwier-
dzone autorskie prace S. oznaczone sa sygnatu-
ra ,a Paris” i ,a Dresde”; nie jest znana zadna
sygnatura z Warszawy, co zdaje sie $wiadczyc,
ze S. nigdy Rzeczpospolitej nie odwiedzil (wbrew
hipotezom dawniejszych pol. badaczy). Wiadomo
tez, ze artysta wlasnorecznie wykonywal ko-
pie swoich prac, co potwierdzaja napisy na od-
wrociach obrazéw: ,,Copié par Silvestre d’apres
Poriginal peint par lui-méme”, umieszczone np.
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na portretach Augusta III 1 Marii Jézefy na zam-
ku w Gripsholmie. Niekwestionowanych, czyli
sygn. dziel pedzla S. jest w Polsce zaledwie kilka
(7 portretow). Niektére prace bywaja przypisywa-
ne warsztatowi na podstawie analogii do bezspor-
nych dziel artysty — te atrybucje pozostaja najbar-
dziej kontrowersyjne. Wiele zachowanych w pol.
zbiorach obrazéw taczonych z jego pracownig to
repliki 1 kopie portretéw, niejednokrotnie dobrej
klasy artyst., ale tez liczne trawestacje, niekiedy
zupelnie mierne, ktore jednoczeénie wskazuja na
silne oddziatywanie twérczoSci S. na lokalna sztu-
ke portretowa. Stworzony przez niego schemat
reprezentacyjnego wizerunku w ,kostiumie euro-
pejskim” (zbroja, symboliczne akcesoria), ukazu-
jacego modela w popiersiu lub do kolan, zostat
przejety jako obiegowy wzor w pol. malarstwie na
potrzeby dworéw magnackich pot. XVIII w.

Portrety S. malowali: w Dreznie A.R. Mengs
i A. Pesne (ryt. przez L. Zucchiego) oraz w Pa-
ryzu M.Q. de la Tour, J. Valade, J.B. Greuze;
wizerunek artysty zostal wlaczony w kompozycje,
bedaca kopia przedstawienia zjazdu rodzinnego
w Neuhaus, wyk. dla krélewny Marii Jozefy Sa-
skiej, 1752, przez jego corke Marie Maximilienne.

Prace poza wyz. wym. w zb. pol. lub zwiaza-
ne (bezposrednio 1 poSrednio) z Polska — Uczia
Nimf z Satyrem, ol.,, by¢ moze autorska repli-
ka analogicznego obrazu z Herzog Anton Ulrich
Museum w Brunszwiku; Alegoria Muzyki (Lekcja
muzyki), ol., MN Lublin; August II jako Meleager
z Atalantq, rys. o. 1 sangwina na papierze, MNK
Muz. Ksiazat Czartoryskich; ponadto portrety:
Charles’a de France, ksiecia de Berry, wnuka Lu-
dwika XIV (ok. 1710, MNK, dar W. Ostawskiego;
byé moze wyk. przez S. wg Largilliére’a); Augusta
Rutowskiego, syna Augusta II (ok. 1724, MNW,
dar rzadu NRD w 1978), Jana Jerzego Saskie-
go z Chronosem jako personifikacja czasu (ok.
1726-28, MNP Muz. Zamek Goluchéw), Aleksan-
dra Sulkowskiego (po 1734) 1 nieznanego mez-
czyzny (przed 1738), obydwa dziela warsztatowe,
Muz. Okregowe w Lesznie.

Prace dawniej przypisywane S., obecnie uwa-
zane za dziela innych autoréw, w zb. pol. lub dot.
osobisto$ci zwiazanych z Polska — portrety: Au-
gusta II, w popiersiu, z rozpieta pod szyja biala
koszula z zabotem, MNW; Augusta II en pied
w stroju galowym, w ujeciu do kolan, ok. 1736,
MN Lublin; Augusta III w szustokorze z kape-
luszem tréjgraniastym, po 1733, Muz. Okregowe
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w Toruniu; popiersie Augusta III w peruce en
catogan, w pelnej zbroi i ptaszczu, z akcesoriami
wladzy krélewskiej 1 elektorskiej, Muz. Okregowe
w Tarnowie; Elzbiety Sieniawskiej w stroju pol.,
przed 1729, MNW, depozyt w MPKJW, Francisz-
ki Izabeli z Sapiehéw Flemmingowej z papuga na
dloni i czarnoskérym paziem, przed 1725, Nar.
Muz. Sztuki Republiki Biatorusi (Hampisaaaasser
macTarkl myseit Pacmy6itiki Bemapyes) Minsk, ze
zb. w Nie§wiezu; Augusta Aleksandra Czartory-
skiego, ok. 1730, Henryka Brihla, gabinetowy
na tle biblioteki, ok. 1750, oba MPKJW, a takze
2 wizerunki jego zony Marii Anny z Kolowrathow,
ok. 1742, tamze 1 MNW.

Dézallier D’Argenville A.J., Abrégé de la vie des plus
fameux peintres, t. 3, Paris 1752. — Fussli J.R., Allgemei-
nes Kiinstler-Lexicon, Zirich 1763. — Lehninger J.A., Ab-
régé de la vie des peintres dont les tableaux composent la
Galerie électorale de Dresde..., Dresde 1782. — Fussli J.H.,
Allgemeines Kiinstlerlexikon, 2, Zirich 1814. — Nag-
ler G.K., Neues Allgemeines Kiinstler-Lexikon, t. 16, Mun-
chen 1846. — Rastawiecki, St. mal., t. 2. — Dussieux L.E.,
Les artistes frangais & [l'étranger. Recherches sur leu-
rs travaux et sur leur influence en Europe, Paris 1852,
s. 86. — Abecedario de P. J. Mariette et autres notes inédi-
tes de cet amateur sur les arts et les artistes, t. 5, Paris
1858, s. 217-219. — Jal A., Dictionnaire critique de bio-
graphie et d’histoire. Errata et supplément pour tous les
dictionnaires historiques d'aprés des documents authen-
tiques inédits, Paris 1872, s. 1133-1135. — Actes détat-ci-
vil dartistes frangais: peintres, graveurs, architectes, etc.
Extraits des registres de I’'Hotel-de-ville de Paris, détruits
dans lincendie du 24 mai 1871, Orléans 1873, s. 408-411.
— Enc. Org., t. 13, 1903. — de Grandmaison L., Essai dar-
morial des artistes francais (XVIEF-XVIIF siécles), lettres de
noblesse, preuves pour I’Ordre de Saint-Michel. Seconde
partie - sculpteurs, graveurs, dessinateurs, musiciens,
etc., Paris 1905, s. 40-41. — Siret A., Dictionnaire histori-
que et raisonné des peintres de toutes les écoles ..., Nou-
velle édition, Paris 1874, s. 866. — Si. geogr., t. 13, 1893,
s. 488, 490 (Wilanéw). — ThB, t. 31, 1937 (Weigert R.A.).
— Bruckner A., Encyklopedia staropolska, 1939, t. 2,
s. 839 (s.v. Malarstwo pol.). — Siret A., Dictionnaire his-
torique et raisonné des peintres de toutes les écoles de-
puis lorigine de la peinture jusqu'a nos jours, t. 2, Ber-
lin 1924. — Dictionnaire universel de l'art et des artistes,
t. 3, Paris 1967. — Bénézit, t. 9. — The Dictionary of Art,
t. 28, London 1996 (Marandel P.). — Bénézit E., Diction-
naire critique et documentaire des peintres, sculpteurs,
dessinateurs .... Nouvelle édition, Grind 1999, t. 12.
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— Jeffares N., Dictionary of pastellists before 1800, Nor-
wich 2006 (online edition http://www.pastellists.com/
Articles/SILVESTREc.pdf). — Neue Deutsche Biographie,
t. 24, Berlin 2010 (Marx H.). — AKL, t. 103, 2019 (Trey-
del R.).

Lehninger J.A., Description de la ville de Dresde et
de ses environs, Dresde 1782, s. 16, 124, 246. — Freiherr von
Racknitz J.F., Skizze einer Geschichte der Kiinste, besonders
der Malerei, in Sachsen, Dresden 1811. — Meaume E.,
Recherches sur quelques artiste lorrains. Claude Henriet,
Israél Henriet, Israél Silvestre et ses descendants, [w:]
Mémoires de la Société royale des sciences, lettres et arts
de Nancy, Nancy 1852, s. 28-30. — Dussieux L.-E.,
Les artistes francais a l'étranger recherches sur leur tra-
veaux et sur leur influence en Europe, Paris 1856,
s. 86-88. — Schasler M., Die offentlichen und Pri-
vat-Kunstsammlungen, Kunstinstitute und Ateliers der
Kiinstler und Kunstindustriellen von Berlin, Berlin 1856.
— Schéfer W., Die Konigliche Gemdlde-Gallerie zu Dres-
den im Neuen Museum zu Dresden, 3, Dresden 1860.
— Wiessner M., Die Akademie der Bildenden Kiinste zu
Dresden von ihrer Griindung 1764 bis zum Tode von Ha-
gedorn 1780. Festschrift zu der Feier des 100jdhrigen Be-
stehens am 12 November 1864, Dresden 1864. — de Sil-
vestre E., Renseignements sur quelques peintres et gra-
veurs des XVII et XVIIF siécles. Israel Silvestre et ses
descendants, Paris 1869, s. 54-76. — Skimborowicz H.,
Gerson W., Willanéw, W. 1877, s. 15. — Miller O.G.,
Louis de Silvestre, Konigl. Polnischer und Churfiirstl.
Sdchsischer Hofmaler, Zeitschrift fur Museologie, 1878
t. 1, s. 68-69, 76-80, 83-85, 91-92, 99-101, 107-108.
— Nouvelles Archives de lart francais, t. 2, 1886,
s. 156-159. — de Champeaux A., De la peinture décora-
tive, Paris 1890, s. 227. — Czajewski W., Willanéw, Czer-
niakéw, Morysin, Gucin, Natolin wraz ze szczegétowym
spisem 1000 obrazéw z galeryi willanowskiej. Il. przew.
po Warszawie i okolicach, W. 1893. — Miiller G.O., Ver-
gessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler des vori-
gen Jahrhunderts, Dresden 1895. — Haake P., Plan einer
Ruhmesgalerie Augusts des Starken, Neues Archiv fur
sichsische Geschichte und Altertumsforschung, t. 23,
1902, s. 336-343. — Sponsel J.L., Fiirstenbildnisse aus
dem Hause Weitin, Dresden 1906. — Beutel G., Bildnisse
hervorragender Dresdner aus fiinf Jahrhunderten. Verdf-
fentlichung des Vereins fiir Geschichte Dresdens, Erste
Reihe, Dresden 1908. — Waetzoldt W., Die Kunst des
Portrdts, Leipzig 1908. — Natecz Dobrowolski M., Cera-
mika i szklo, W. 1913, s. 52. — Luninski E., Willanéw,
W. 1915. — Schmidt O.E., Minister Graf Briihl und Karl
Heinrich von Heinecken, Leipzig/Berlin 1921. — Kope-
ra F., MNK, Kr. 1923, s. 18. — Kopera, t. 2. — Poens-

gen G., Kunstwerke im Besitz des Reichsarbeitsministe-
riums, Berlin 1928. — Réau L., Histoire de l'expansion de
l'art frangais. Belgique et Hollande-Suisse - Allemagne et
Autriche - Bohéme et Hongrie, Paris 1928, s. 166. — Wei-
gert R.A., Documents inédits sur Louis de Silvestre
(1675-1760) suivis du catalogue de son ceuvre (,Archives
de I'Art frangais, nouvelle période”, t. 17), Paris 1932,
s. 362-488. — Réau L.M., Catalogue des ceuvres dart
frangais de la collection du Roi de Pologne Stanislas-Au-
guste, [w:] L’Art francais dans les pays du Nord et de
I’Est de I’Europe (XVII-XIX¢ siecle), (,Archives de 'Art
francais, nouvelle période”, t. 17), Paris 1932, s. 225-248.
— Mankowski T., Galeria Stanistawa Augusta, Lw. 1932.
— Haenel E., von Watzdorf E., August der Starke. Kunst
und Kultur des Barock, Dresden (1933). — Ciz, Fiihrer
durch das ehemalige Residenzschlof3 Dresden und durch
die Ausstellung August der Starke und seine Zeit, Dres-
den 1933. — Kopera F., MNK. Wybdr i opis celniejszych
zabytkow, Kr. 1933. — Brokl K., Przew. po Zamku Kro-
lewskim w Warszawie, W. 1936, s. 59. — Holzhausen W.,
Pesne und seine Beziehungen zu August dem Starken.
Nach Dokumenten mitgeteilt, Zeitschrift fir Kunstge-
schichte, t. 9, 1940, s. 49-65. — Dobrowolski T., Pol. ma-
larstwo portretowe, Kr. 1948. — Dvorak F., Kupetzky. Der
grosse Portrdtmaler des Barocks, Prag 1956. — Ryszkie-
wicz A., Dwa obrazy z warsztatu Antoine Pesne'a w zb.
pol. Préba atrybucji, BHS, XIX, 1957 nr 2, s. 156-168.
— Berckenhagen E., du Colombier P., Kithn M., Poens-
gen G., Antoine Pesne, Berlin 1958. — Weigert R.A.,
Femmes peintres du XVIIle siécle. Les deux Marie Sil-
vestre (,Archives de I'Art francais, nouvelle période”,
t. 22), Paris 1959, s. 129-135. — Ryszkiewicz A., Pol. por-
tret zbiorowy, Wr. 1961, s. 41-43. — Ebert H., Kriegsver-
luste der Dresdner Gemdadldegalerie. Vernichtete und ver-
misste Werke, Dresden 1963. — Ryszkiewicz A., Antoine
Pesne. Uwagi w zwiqzku z monografiq artysty, Studia
Muzealne, 1964 z. 4, s. 78-90. — Bernhard M., Verlorene
Werke der Malerei in Deutschland in der Zeit von 1939
bis 1945, zerstorte und verschollene Gemdlde aus Museen
und Galerien, Miinchen 1965. — von Reden H.H., Fiir-
stenportraits der Barockzeit im Schloff Himelschenburg,
Niederdeutsche Beitrage, t. 5, 1966, s. 181-198. — Voi-
sé 1., Nieznany portret Augusta III w zb. MNW, BHS,
XXVIII, 1966 nr 1, s. 36-39. — Ryszkiewicz A., Francu-
sko-pol. zwiqzki artyst. w kregu J.L. Davida, W. 1967.
— Kat. Tek Glinki, oprac. Zielinska T., cz. 1, W. 1969,
s. 70. — Marx H., Zwei Neuzuschreibungen an Louis de
Silvestre, Bulletin du Musée National de Varsovie, X,
1969 nr 1, s. 21-27. — Tenze, Zu vier Gemdlden von Louis
de Silvestre, Dresdner Kunstblatter, VIII, 1969 z. 4,
s. 114-123. — Tenze, Silvestre-Bilder in Moritzburg,
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Sachsische Heimatblatter, XVIII, 1972 z. 2, s. 73-85.
— Tenze, Christus bei Maria und Martha. Zu einem
Gemdlde des Louis de Silvestre, Dresdner Kunstblatter,
XVI, 1972 z. 1, s. 21-24. — Tenze, Winckelmanns Verhdlt-
nis zur Antikenrezeption in der Kunst des Barock. Unter
besonderer Beriicksichtigung von Werken Louis de Sil-
vestre, Séachsische Heimatblatter, XIX, 1973 z. 2,
s. 57-62. — Schnapper A., Louis de Silvestre, tableaux de
Jjeunesse, La Revue du Louvre et des Musées de France,
XXIII, 1973 nr 1, s. 21-26. — Marx H., Die Gemdlde des
Louis de Silvestre, Dresden 1975. — Starzynski J., Wila-
néw. Dzieje budowy patacu za Jana III, W. 1976, s. 76.
— Biatostocki dJ., O replikach i kopiach - dawniej i dzis,
[w:] tegoz, Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki, W. 1978.
— Voisé 1., Twdrczosé portretowa L. de Silvestre’a jako
problem indywidualnosci artysty w XVIII wieku, [w:]
Sztuka 1 pot. XVIII w. Materialy z sesji ..., W. 1981,
s. 221-236. — Kwiatkowski M., Stanistaw August
krél-architekt, Wr. 1983. — Karpowicz M., Sztuka pol.
XVIIT w., W. 1985. — Marx H., Barocke Bildnismalerei
in Dresden. Von der Mitte des 17. Jahrhunderts bis
zum Ende der Augusteischen Zeit, Jahrbuch der Staat-
lichen Kunstsammlungen Dresden, XVII, 1985,
s. 51-84. — Secomska K., Malarstwo francuskie XVIII w.,
W. 1985, s. 116-119. — Fijatkowski W., Wnetrza patacu
w Wilanowie, W. 1986, s. 99-102, 105. — Altner M., Lad-
eman dJ., Die Akademie von den Anfdngen bis zum Tode
Hagedorns (1680-1780), [w:] Dresden. Von der Konigli-
chen Kunstakademie zur Hochschule fiir Bildende Kiins-
te (1764-1989), Dresden 1990, s. 17-74. — Von der Ko-
niglichen Kunstakademie zur Hochschule fiir Bildende
Kiinste (1764-1989), Dresden 1990. — Ciechanowie-
cki A., Przyczynki do polskiego oeuvre Louisa de
Silvestre’a (1765-1760), [w:] Kultura Sredniowieczna
i staropolska. Studia ofiarowane Aleksandrowi Gieyszto-
rowi ..., W. 1991, s. 737-742. — Dresden. Von der Koni-
glichen Kunstakademie zur Hochschule fiir Bildende
Kiinste [1764-1989], Dresden 1990, s. 20-27. — Marx H.,
Der beginn der Barockmalerei in Dresden, Dresdner
Hefte, XI, 1993 z. 33, s. 53-60. — Tenze, Das Bildnis der
Elisabetta Farnese und andere Werke von Jean Rane in
der Dresdener Gemdldegalerie Alte Meister, Dresdner
Kunstblatter, XXXIX, 1995 z. 5, s. 134-138. — Tenze,
Hofmaler August des Starken und August III. Adam
Manyoki in Dresden, tamze, XXXIX, 1995 z. 6.,
s. 173-179. — Nieciecki J., Antoni Tallmann autorem
portretéow Branickich w kosc. w Tykocinie, Studia nad
Sztuka Renesansu i Baroku, III, 1995, s. 206-208.
— Lomnicka-Zakowska E., Graficzne portrety Augu-
sta II i Augusta III Wettinow w zb. MNW, W. 1997.
— Marx H., Barokowe malarstwo portretowe w DrezZnie,
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[w:] Pod jednaq korona. 300-lecie Unii polsko-saskiej. Kul-
tura i sztuka w czasach Unii polsko-saskiej. Kat. wysta-
wy, Zamek Krolewski w Warszawie, W. 1997, s. 123-125.
— Kwiatkowski M., Chrzanowski T., Patac Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej, W. 1998, s. 58. — Schieder M.,
Akkulturation und Adelskultur. Franzésische Kunst in
Deutschland des 18. Jahrhunderts. Eine Einfiihrung,
[w:] Fleckner U., Schieder M., Zimmermann M.F., Jenseits
der Grenzen. Franzosische und deutsche Kunst vom An-
cien Régime bis zur Gegenwart. Thomas W. Gachtgens
zum 60. Geburtstag, 1: Inszenierung der Dynastien, Koln
2000. — Marx H., Staatspropaganda und Liebeswerben.
Die Gemdalde im Thronsaal Augusts des Starken im
Dresdner Residenzschloss, [w:] Bau und Kunst:
Festschrift zum 65. Geburtstag von Professor dJiirgen
Paul, red. Lupfer G., Dresden 2000, s. 192-211. — Marx H.,
Konig August III. und sein Minister Heinrich Graf von
Briihl vor dem Schloss Moritzburg. Zu einem Prospekt
von Johann Alexander Thicle, Dresdner Kunstblitter,
XLIV, 2000 z. 4, s. 98-106. — Tenze, Von Louis de Silve-
stre zu Anton Graff Die Bildnisse des Johann George
Chevalier de Saxe, Jahrbuch der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden, XXVIII, 2000, s. 57-66. — Loomni-
cka-Zakowska E., Wokét portretu Augusta III. w stroju
pol., czyli o akcesoriach portretowej propagandy Saséw,
[w:] Arx felicitatis. Ksiega ku czci Profesora Andrzeja
Rottermunda ..., W. 2001, s. 311-320. — Marx H., Das
Bildnis des Johann George Chevalier de Saxe von Chri-
stian David Miiller. Ein kostbares Geschenk fiir die
Dresdner Gemdldegalerie Alte Meister, Dresdner
Kunstblatter, XLV, 2001 z. 1, s. 2-13. — Tenze, Das Bild-
nis der Konigin Maria Josepha von Anton Rafael Mengs.
Eine Neuerwerbung der Dresdner Gemdldegalerie Alte
Meister, tamze, XLV, 2001 z. 3, s. 118-123. — Ostrow-
ski J.K., Petrus J.T., Podhorce. Dzieje wnetrz pataco-
wych i galerii obrazéw, Kr. 2001, s. 71, 73, 81, 82, 128.
— Trauth N., Das weibliche Adelsportrdt der friihen Neu-
zeit (16.-18. Jahrhundert) im europdischen Raum. Eine
Auswahlbibliographie, [w:] Baumbach G., Bischoff C.,
Frau und Bildnis 1600-1750. Barocke Reprdsentations-
kultur an europdischen Fiirstenhofen, Kassel 2003,
s. 273-314. — Baumbach G., Die Schonheiten- und Ah-
nengalerie Johann Heinrich Tischheins d.A. in Schlof3
Wilhelmsthal, tamze, s. 57-79. — Kemlein S., Frauen-
und Mdnnerbildnisse als Reprdsentationen der sarmatis-
chen Ideologie in der polnisch- litauischen Adelsrepublik,
tamze, s. 57-79. — Lomnicka-Zakowska E., Grafika por-
tretowa epoki saskiej w Polsce w relacji z pézZnobarokowq
grafikq europejskq, W. 2003. — Krzysztofowicz-Kozakow-
ska S., Malarstwo pol. w zb. za granica, Kr. 2003. — Bar-
toschek G., Vogtherr Ch.M., Zerstort. Entfiihrt. Verschol-
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len. Die Verluste der preussischen Schlosser im Zweiten
Weltkrieg. Gemdlde. Teil 1, Potsdam 2004. — Ajewski K.,
Zbiory artyst. Biblioteki i Muz. Ordynacji Krasiriskich
w Warszawie, W. 2004. — Miziotek J., Rodzina centauréw
w Muzeum Patacu w Wilanowie, czyli o warszawskiej re-
konstrukcji arcydzieta Zeuksisa. Dwa ptétna Louisa de
Silvestre i ich wersje w zbiorach warsz., [w:] tegoz, Inspi-
racje srédziemnomorskie. O wizji antyku w sztuce War-
szawy 1 innych o$rodkéw kultury dawnej Polski, W. 2004,
s. 33-59. — Marx B., Kunst und Reprdsentation am
Dresdner Hof, Miinchen-Berlin 2005. — Marx M., Einige
Betrachtungen zum Verhdltnis zwischen dem jungen An-
ton Raphael Mengs und Louis de Silvestre, [w:]
Neidhardt U., Festschrift zum 80. Geburtstag von Anna-
liese Mayer-Meintschel am 26. Juni 2008, Dresden 2008,
s. 17-27. — Spenlé V., Die Dresdner Gemdldegalerie und
Frankreich. Der ,,bon goiit” in Sachsen, Beucha (Sax-Ver-
lag) 2008. — Olenska A., Jan Klemens Branicki ,Sarma-
ta nowoczesny”. Kreowanie wizerunku poprzez sztuke,
W. 2011. — Gutowska-Dudek K., Portret pol. Tradycja
i Swiadomosé hist. Pamiqtka Galerii Portretu Polskiego
udostepnionej w 1963 roku w patacu w Wilanowie,
W. 2012, poz. 69, 72, 73, 76, 78,79, 81-85, s. 144, 148,
149, 155, 157, 159, 160-163, 168, 172, 173, 176, 178-185.
— Oleniska A., ,,In dir steckt ein Sachse, ein Kontusz kann
ihn nicht verbergen”. Die kiinstlerischen Kontakte Jan
Klemens Branickis mit dem Hof Augusts II. und Augusts
III. sowie mit Heinrich Briihl und dem kéniglichen
Bauamt, [w:] Barocke Reprdsentation in der Ara des
sdchsischen  Ministers Heinrich Graf von Briihl
(1738-1763), red. Torbus T., Hérsch M. (,Studia Jagello-
nica Lipsiensia”, t. 16), Ostfildern 2014, s. 197, 200, 202,
216. — Marandet F., Louis de Silvestre the Younger as
a draftsman, Master Drawings, 2018 t. 56, nr 4,
s. 530-531. — Ostrowski J.K., Portret w dawnej Polsce,
W. 2019. — Mozdzyhska-Nawotka M., Pozér kostiumu.
Historyzm i orientalizm w modzie kobiecej w Polsce od
XVIII do pocz. XX w., Wr. 2021, s. 156-157.

[Blank A.], Spis obrazéw znajdujqcych sie w Galerii
i pokojach patacu wilanowskiego ... wtasnosé¢ hr. Alek-
sandra Potockiego, W. 1834. — Czajewski W., Il. przew.
po Warszawie i okolicach. Willanéw, Czerniakéw, Mory-
sin, Gucin, Natolin, wraz ze szczegétowym spisem 1000
obrazéw z Galerii Willanowskiej, W. 1893. — Myciel-
ski J., Kat. wystawy obrazéw dawnych malarzy wtoskich,
flamandzkich, holenderskich itd. w gmachu TPSP, Kr.
1903. — Kat. MNK, Kr. 1907, s. 43. — Sonderausstellung.
Kunst und Kultur unter den sdchsischen Kurfiirsten. Of-
fizieller Fiihrer, Dresden 1908. — Kat. galerii obrazéw
w Muz. im. Mielzynskich TPN w Poznaniu, P. 1912,
s. 15-16. — de Madrazo P., Cat. des tableaux du Musée du

Prado, Madrid 1913. — Galeria obrazéw [Muz. XX. Czar-
toryskich]. Kat. tymczasowy, Kr. 1914, s. 39-40. — Myciel-
ski J., Kat. wystawy dawnych malarzy polskich, wto-
skich, francuskich i niemieckich, TPSP, Kr. 1914. — Mu-
seum der bildenden Kiinste. Kat., Leipzig 1914. — Feul-
ner A., Kat. der Gemdlde im Residenz-Museum Miinchen
und in Schloss Nymphenburg, Minchen 1924. — Kat.
galerii im. Mielzyniskich TPN w Poznaniu, P. 1932.
— Fiihrer durch das ehemalige Residenzschloss und die
Ausstellung "August der Starke und seine Zeit”, Dresden
1933. — Starzynski J., Walicki M., Kat. galerii malar-
stwa obcego, MNW, W. 1938. — Dutkiewicz J.E., Portret
pol. XVII i XVIII w. Kat. wystawy, Muz. Ziemi Tarnow-
skiej, Tarnéw 1947. — Kat. 6ver Statens portdttsamling
pd Gripsholm, 1. Portrdt fore 1809, Stockholm 1951.
— KZSP, t. 2, z. 1, 1953; seria nowa, t. 3, z. 1, 1978, z. 3,
1991, z. 5, 1994; t. 10, z. 10, 1987; seria nowa, t. 11, z. 1,
1993. — Borsch-Supan H., Zur Geschichte des hofischen
Portrdts im Spdtbarock, [w:] Hofische Bildnisse des
Spdtbarock. Ausstellung vom 15.9. bis 30.10.1966 im
Schlof3 Charlottenburg, Berlin 1966, s. 7-57. — Malar-
stwo europejskie. Kat. zb. MNW, W. 1967. — Portrety oso-
bistosci pol. znajdujqce sie w pokojach i w galerii patacu
w Wilanowie. Kat., MNW, W. 1967, s. 27, kat. nr 5, 122.
— National Museum in Warsaw. Cat. of Paintings, Fo-
reign Schools, red. Bialostocki J., t. 2, W. 1970, s. 113.
— Modrzejewska B., Oborny A., Zb. malarstwa pol. Kat.,
Muz. Swietokrzyskie w Kielcach, W. 1971, s. 58. — Sztu-
ka francuska w zb. pol. 1230-1830. Kat. wystawy, red.
Dobrzycka A., MNP, P. 1973. — Rosenberg P., Rey-
nard N., Compin 1., Musée du Louvre. Cat. illustré des
Peintures. Ecole francaise XVII et XVIII siécles, 2, Paris
1974. — Voisé 1., Glowacka-Pocheé T., Galeria malarstwa
Stanistawa Kostki Potockiego w Wilanowie, W. 1975.
— Glaser H., Kurfirst M.E., Bayern und Europa um
1700. Kat. der Ausstellung im Alten und Neuen Schlof
Schleiffheim, Munchen 1976. — Musée de I’Ermitage.
Peinture de I’Europe occidentale. Cat. 1. Italie, Espagne,
France, Suisse, Leningrad 1976. — Fijatkowski W.,
Voisé 1., Portrety pol. w galerii wilanowskiej, W. 1978.
— Pawlaczyk M., Patac w Rogalinie. Muz. wnetrz. Gale-
ria malarstwa, P. 1978. — Verzeichnis der Inventare der
Staatlichen Kunstsamlungen in Dresden 1568-1945,
Dresden 1979. — Claire C., Musée national du chdteau de
Versailles. Cat. des peintures, Paris 1980. — El Arte eu-
ropeo en la Corte de Espana durante el siglo XVIII,
Museo del Prado, Madrid 1980. — Marx H., Ein Rund-
gang durch die Dresdener Gemdldegalerie Alte Meister,
Dresden 1980. — Rosenfeld M.N., Largillierre and the
eighteenth-century portrait, The Montreal Museum of
fine Arts, Montréal 1981. — Steinborn B., Kat. zb. malar-
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stwa krajow romanskich, MNWr, Wr. 1982. — Barock
und Klassik. Kunstzentren des 18. Jahrhunderts in der
Deutschen Demokratischen Republik, Schloss Schalla-
burg, Wien 1984. — Ulli A., Barock in Dresden. Kunst
und Kunstsammlungen unter der Regierung des Kur-
fiirsten Friedrich August 1. von Sachsen und Konig Au-
gust II. von Polen genannt August der Starke 1694-1733
und des Kurfiirsten Friedrich August II. von Sachsen
und August II1. ven Polen 1733-1763, Villa Huigel Essen,
Leipzig 1986. — Lehner J., Ecclesia triumphans Dresden-
sis. Christliche Kunst am Hofe der scchsischen Konige
von Polen, Wien 1988. — Wybér dziet sztuki pol. i z Pol-
skq zwigqzanych ze zb. Fundacji im. Ciechanowieckich,
Zamek Krélewski w Warszawie, W. 1989, poz. 36-45.
— Kat. portretéw osobistosci pol. i obcych w Polsce dziata-
Jjacych, red. Widacka H., BN, t. 1, W. 1990; t. 3, W. 1992.
— Walcha H.M., Restaurierte Kunstschdtze aus Dresdener
Museen. Ausstellung der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden, Dresden 1990. — Marx H., Konigliches Dresden.
Hofische Kunst im 18. Jahrhundert, Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, Kunsthalle der Hypo-Stiftung
Miinchen, Miinchen 1990. — Schaal D., Die Kurfiirsten
von Sachsen. Reprdsentation in Bildnis und Riistung.
Ausstellungskatalog, Historischen Museums im Dresd-
ner Schloss, Dresden 1991. — Dziubkowa dJ., Duma i wol-
nosé. Obraz szlachty pol. w dobie baroku, MNP, P. 1991.
— Petrus J.T., Karpowicz T.A., Portrety osobistosci daw-
nej Rzeczypospolitej w zb. minskich. Kat. wystawy,
Panstw. Zb. Sztuki na Wawelu, Panstw, Muz. Sztuki
BSRR, Kr. 1991, poz. 23, 24, s. 27, 28. — Walther A.,
Gemdldegalerie Dresden. Alte Meister. Kat. der ausge-
stellten Werke, Leipzig 1992. — Neuhardt J., Kostbarkei-
ten aus den Schatzkammern von Sachsen, Kat. der XVI.
Sonderschau in Dommuseum, Salzburg 1992. — Mali-
nowski J., Gdzie Wschdd spotyka Zachéd. Portrety osobi-
stoéci dawnej Rzeczpospolitej 1576-1763, MNW, W. 1993.
— Schweers H.F., Gemdlde in deutschen Museen. Kat. der
ausgestellten und depotgelagerten Werke, t. 1, cz. 4,
Miinchen 1994. — Grate P., French Paintings II: Eigh-
teenth Century, Swedish National Art Museums, Stock-
holm 1994. — Constans C., Musée national du chdteau de
Versailles. Les peintures, 3, Paris 1995. — Galeria malar-
stwa pol. MNW. Przew., oprac. Zielinska J., W. 1995.
— Museum der bildenden Kiinste in Leipzig. Kat. der
Gemadlde, Stuttgart 1995. — Sztuka niemiecka 1450-1800
w zb. pol. Kat. wystawy, red. Mackowska M., MN w Kiel-
cach, Kielce 1996. — Ajewski K., Zbiory artyst. i galeria
muzealna Ordynacji Zamojskiej w Warszawie, Muzeum
Zamoyskich w Koztéwce 1997. — Voisé 1., Louis de Sil-
vestre 1676-1760. Francuski malarz dworu Augus-
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ta II i Augusta III. Obrazy ze zb. pol., Muz. Patac w Wi-
lanowie, W. 1997. — Pod jednq koronq. Kultura i sztuka
w czasach unii polsko-saskiej, oprac. Gratkowska-Ratyn-
ska B., Staszewski J., Schmidt W., Zamek Kroélewski
w Warszawie, W. 1997. — Salmon X., Louis de Silvestre.
Un peintre francais a la Cour de Dresde. Ouvrage publié
a l'occasion de 'exposition présentée au musée national
des chateaux de Versailles et de Trianon ..., Versailles
1997. — Kulifska A., Michalak G., Sutkowscy. Zycie
i dzietlo, Muz. Okregowe w Lesznie, Leszno 1998.
— Marx H., Luna J.J., Obras maestras del siglo XVIII en
la Galeria de Pinturas de Dresde. Creacion y coleccionis-
mo regio en Sajonia, Madrid 1998. — Piekno odzyskane.
Konserwacja zabytkéw, MNP, P. 1998. — Marx H., Fou-
lon B., Dresde ou le réve des princes, Musée des
Beaux-Arts de Dijon, Editions de la Réunion des Musées
nationaux, 2001. — Schweers H.F., Gemdlde in deutschen
Museen. Kat. der ausgestellten und depotgelagerten Wer-
ke, t. 1, cz. 4, Minchen 2002. — Marx H., Kunst fiir Koni-
ge. Malerei in Dresden im 18. Jahrhundert, Ausstellung
im Wallraff-Richartz-Museum, Koln 2003. — Kleine Prin-
zen. Kinderbildnisse vom 16. bis 19. Jahrhundert aus
der Fundacién Yannick y Ben Jakober, Kunst- und Aus-
stellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn
2003. — Pietsch U., The Glory of Baroque Dresden. The
State Art Collections Dresden, Miinchen 2004. — Marx H.,
Hipp E., Gemdldegalerie Alte Meister Dresden, t. 2: Illus-
triertes Gesamtverzeichnis, Koln 2005. — Saule B., Syn-
dram D., Splendeurs de la cour de Saxe. Dresde a Ver-
sailles, Musée National des Charcas Versailles et de
Trianon, Paris 2006. — Lewerken H.W., Kolb K., Die Ah-
nengalerie der Wettiner. Ausstellungskatalog der Riist-
kammer, Staatlichen Kunstsammlungen Dresden und
der Festung Koénigstein GmbH, Dresden 2006. — Jusz-
czak D., Matachowicz H., Malarstwo do 1900. Zamek
Krélewski w Warszawie. Kat. zb., t. 1, 2, W. 2007. — Bi-
schoff C., Hennings A., Goldener Drache. Weifler Adler.
Kunst im Dienste der Macht am Kaiserhof von China
und am sdchsischen Hof (1644-1795), Ausstellung der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden im Residenz-
schloss, Dresden 2008. — Marx H., Sehnsucht und Wirk-
lichkeit - Malerei fiir Dresden im 18. Jahrhundert, Kat.
zur Ausstellung der Geméldegalerie Alte Meister der
Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, Koéln 2009.
— Le siecle frangais. Francuskie malarstwo i rysunek
XVIII w. ze zb. pol., oprac. Danilewicz 1., Guze J., MNW,
W. 2009, s. 167, 448-451. — Mrozowski P., Rotter-
mund A., Uroda portretu. Polska od Kobera do Witkace-
go. Kat. wystawy, Zamek Krélewski w Warszawie, Za-
mek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, W. 2009. — Jusz-
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czak D., Malachowicz H., Galeria obrazéw Stanistawa
Augusta w Lazienkach Krélewskich. Kat., W. 2015, poz.
95, s. 346-348.

Mitteilungen des Konigl. Séchs. Vereins fiir Er-
forschung und Erhaltung vaterldndischer Alterttimer,
III, 1846, s. 5-52 (Schulz H.W.). — Le Bulletin des
Beaux-Arts. Répertoire des artistes francais, III, 1885,
s. 151-154 (Baré F.). — Gazette des Beaux-Arts, t. 53,
1911, s. 121-135, 333-348 (Serviéres G.). — Swiat, 1914
nr 25, s. 5 (buskina E.). — Sztuki Pigkne, III, 1927 nr 5,
s. 192; IX, 1933 nr 1, s. 32-33. — Bulletin de la Socié-
té de I'Histoire de ’Art francais, 1928 z. 1, s. 167-314
(Réau L.). — Gazette des Beaux-Arts, 1959 t. 2, s. 346
(Adhémar H.). — Biulletin du Musée National de Varso-
vie, XI, 1970 nr 2-3, s. 29-96 (Michatkowa J.). — Jahrbuch
der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden, 1976/77,
s. 79 Marx H.). — Studia Wilanowskie, VII, 1981, s. 5-16
(Voisé 1.), s. 17-26 (Pocheé-Perkowska T.). — Rocz. MN
w Kielcach, XII, 1982, s. 151-191 (Ozdoba-Kosierkiewicz
W.). — Weltkunst, LV, 1985 nr 13, s. 1870-1874 (von Lut-
tichau M.A.). — Miinchner Jahrbuch der bildenden
Kunst, XXXVI, 1985, s. 131-181 (Roettgen S.). — Dres-
dener Kunstblatter, XXXI, 1987, s. 8-17 (Marx H.); 1991
nr 3, s. 86-93 (Kithn F.). — Zeszyty Naukowe Muz. Okre-
gowego w Rzeszowie, 1992 nr 1, s. 25-36 (Karbowska Z.).
— Patrimonia - Kulturstiftung der Lénder, 2000 z. 186
(Baerthold B.). — Barok. Historia - Literatura - Sztuka,
2000 z. 2, s. 176 (Kowalczyk J.).

Arch. ASP Warszawa, Jadach M., Analiza technologii
i techniki w malarstwie portretowym Louis de Silvestrea,
praca magisterska (cz. teoretyczna), W. 2001. — Arch.
PAN Warszawa, III-2: Zespdl Z. Batowskiego, teka 43
(d. q-9), 46 (d. g-10), 29 (g-17), 26 (d. g-20), 47 (d. g-21).
— Freie Universitat Berlin, Diss. Olczak D.E., Louis de
Silvestre (1675-1760) als Portrdtmaler in Dresden: iiber
Vorbilder und Vorlagen seiner Kunst mit kritischem
Werkkatalog, 2013. — Hochschule fur Bildende Kinste
Dresden, Kiithn F., Die vollstindige Konservierung und
teilweise Restaurierung des Gemdldes ,,Der Empfang des
Kurprinzen Friedrich August bei Ludwig XIV in Fontai-
nebleau am 27. September 1714” von Louis de Silvestre.
Eignungstests von wéssrigen und siegelbaren Klebstoffen
auf festen Trégern (Marouflagen), Diplomarbeit 1983.
— Technische Universitdt Drezno, Hoof C., Ed io anche
son pittore: auszugsweise Transkription und Bearbeitung
der ,,Observations sur le mérite des ouvrages des peintres,
sculpteurs et graveurs” von Louis de Silvestre, wissen-
schaftliche Arbeit im Fach Franzésisch, 2010. — Archives
départementales des Hauts de Seine, Nanterre, Actes
de la paroisse de Saint-Jean-Baptiste de Sceaux, Acte

de baptéme de Louis de Silvestre, 23 juin 1675; Contrat
de mariage entre Louis de Silvestre et Marie Catherine
Hérault. — Archives nationales, Paris, MC/ET/CXIII1/404:
Inventaire apres déceés de Louis de Silvestre, 17 IV 1760;
MC/ET/LVII/221: Lettres de noblesse pour Louis de Sil-
vestre et Nicolas-Charles de Silvestre, 26 X 1703, Archi-
ves familiales, 10 VII 1741; N/III/Seine/653/1-N/111/Sei-
ne/653/6: Plan d’'un logement accordé par le Roi au sieur
Silvestre, 27 V 1755, Copie du bon du Roy du 27 may
1755.

Dokumenty rodzinne, strona rodziny: https:/
israel.silvestre.fr/louislejeune/ [Fabien de Silvestre]
(dostep 15.04.2023); aukcje sztuki https://www.inva-
luable.com/artist/silvestre-louis-de-1675-k9fmx5fz11/
sold-at-auction-prices/ (dostep 15.04.2023).

A. Oleriska
D. Piramidowicz

Simmler (Simler) Jozef (wlasciwie Jakub Jé-
zef), malarz, rysownik, ur. 14 III 1823 Warszawa,
zm. 1 IIT 1868 tamze (czasem bltednie podawany
Krakow), pochowany na cmentarzu Ewangeli-
cko-Reformowanym. Syn Jana Jakuba, znanego
stolarza ebenisty z rodziny ewangelicko-reformo-
wanej pochodzenia szwajcarskiego, 1 Anny Kata-
rzyny Barbary z Simmleréw, I° voto Grundmann;
brat Jakuba Karola, stolarza ebenisty, wlascicie-
la fabryki mebli. Zonaty od 11 VII 1850 z Ju-
lia Hoegensteller, bedacq wg niepotwierdzonej
plotki naturalna cérka Ludwika I Wittelsbacha,
kréla Bawarii (Jej pochéwek na cmentarzu Po-
wazkowskim sugeruje pozostanie przy wyznaniu
rzymskokatolickim), z ktéra miat czworo dzieci:
Jadwige (zamezng Spiess), Julie Ludwike (zm.
w dziecinstwie), Julie (zamezna Strasburger),
Jézefa Kazimierza Jakuba.

Ksztalcony pierwotnie na rzemieSlnika,
S. pierwsze lekcje rysunku pobieral podobno
u Jana Feliksa Piwarskiego, potem u Josepha
Richtera, a po $émierci tego ostatniego u Bo-
nawentury Dabrowskiego. Pierwszym znanym
dzielem S. jest rysunkowa kopia obrazu Fran-
¢ois Mariusa Graneta Chor kosciola Kapucynow
w Rzymie (sygn.: ,Lan 1837 J. Simmler”, w 1970
w zb. pryw. w Kielcach, w 1994 na aukcji w War-
szawie), a pierwszym dzielem malarskim Portret
Teresy Kickiej z 1841 (ol. blacha, 1841, MNW).
W kat. wystawy sztuki w Warszawie w czerwcu
1838 wymieniony wérdd ,artystow 1 amatoréw
dziel sztuk pieknych” (nie wystawial).
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